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UMA NOTA SOBRE ESTE LIVRO

Os livros contam suas histérias. Cada um, a seu modo, vai dando a ver
como ganhou vida de livio — as etapas por que passou, os atores que
mobilizou, as implica¢des dos materiais em que seus textos se inscrevem.
E ha ainda os preficios, notas, orelhas... Tudo isso é o livro porque diz
nele o que ele é.

Decerto este aqui estd contando sobre si um bocado de coisas. Algu-
mas que a editoria pretendeu, outras que lhe escapam...

Seja como for, decidimos que importava dizer que este livro é uma
reunio de textos de gente que se encontrou na 32 edigdo do Férum
Nacional sobre a Formagio e a Atuagio Profissional do Revisor de Tex-
tos, um ambiente de trocas entre académicos e ndo académicos, entre as
praticas de diferentes atividades exercidas com tantos pontos de contato,
parecengas, irmanagdes, sobretudo no que diz respeito a esse estado de
pesquisa permanente que todo trabalho intelectual exige e que de fato
o define. Esse Férum ¢ feito por pessoas que, em busca, trilhando, se
rednem para acenar aos companheiros, reconhecer angustias, tecer escla-
recimentos dando nome a elas, propor encaminhamentos desanuviantes.

E que a revisio de textos, oficio tio antigo quanto pouco conhecido,
segue sendo necessdria, exigente de uma fina formacio (que mal comega
a ser assumida nas universidades, nas quais algumas iniciativas pioneiras
estdo em pleno processo de invengio) e se afigura como um supertema
de pesquisa e uma profissio carente de delimitagdo formal. Neste caso,
porque as condigdes de trabalho, de remuneragio e as préprias atribui-
¢oes de um revisor sio sempre opacas demais... No caso da pesquisa,
porque ela tem chance de oferecer alguma desopacificagio e, de quebra,
avivar temas correlatos na linguistica, na comunicagio, na sociologia, na
literatura...
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A seleta ora oferecida ¢ uma possivel mostra disso, nos tons do que
aconteceu naqueles dias de margo de 2017, na Universidade Federal de
Sio Carlos, para onde quase trezentas pessoas foram, saidas de diferen-
tes estados, cidades, ambientes de trabalho, querendo conversar sobre
mediagio editorial, sobre os letramentos que ela supde, sobre o mercado
de trabalho que a delineia. E a revisdo de textos posta ai no centro, como
uma leitura profissional cheia de especificidades que, no processo de tra-
tamento editorial de um texto, apontam para um antes e um depois de
si, finalizando uma versdo publica a0 mesmo tempo que levantam ques-
toes primeiras; um trabalho que estd indo desembocar 14 no consumo ao
mesmo tempo que devolve ao autor seu lugar, as responsabilidades que
ele implica.

Este livro é, assim, um retrato da 32 edi¢do do Férum, vista de um
certo angulo. Aos que quiserem ver mais, 14 estd o size — esse outro obje-
to editorial que abriga uma conversa mais comprida, talvez até sem fim.

Pra ja, que este livro seja um aperitivo e que instigue os desejosos de
mais encontros.

— Luciana Salazar Salgado
Sio Carlos, setembro de 2018

UMA NOTA SOBRE ESTE LIVRO


http://forumnacionaldorevisor.wordpress.com/

PREFACIO

O revisor tem este notdvel talento de desdobrar-se,
desenha um deleatur ou introduz uma virgula indis-
cutivel, e ao mesmo tempo, aceite-se o neologismo, hete-
ronomiza-se, € capaz de seguir o caminbo sugerido por
uma imagem, uma comparagio, uma metafora...

— José Saramago. A4 histéria do cerco de Lisboa.

Esta selecdo de textos,a que me coube a leitura e revisido no processo edi-
torial deste livro, traz a diversidade tematica que esteve tdo presente nos
trabalhos que participaram do 3° Férum Nacional sobre a Formagio e a
Atuagio Profissional do Revisor de Textos, diversidade que nio perdeu
de vista o seu eixo: a mediagdo editorial.

Foi um exercicio bastante interessante, tamanha a identifica¢io com
trechos de diversos dos relatos e das experiéncias aqui apresentadas. Hoje
editora, ja trilhei um longo caminho por entre os meandros da mediagdo
editorial, ou seja, entre as diferentes etapas do processo de criagdo de
textos, especialmente aqueles que se destinam a publicagdo, por isso foi
tdo gratificante reconhecer-me nestas paginas. E um trabalho por vezes
tdo solitdrio, esse do revisor — ser muitas vezes incompreendido, muitas
vezes olhado de viés e com desdém por aqueles que nos veem como os
guardides da lingua, algo fossilizados até —, que me tornar a interlocu-
tora de outros revisores foi algo inusitado. E muito bom.

A colegio destes trabalhos parte da compreensio de que um texto,
até chegar a circulag¢io publica, é fruto de uma atividade coletiva — que
envolve muitos sujeitos, além da figura central de seu autor —, trazendo,
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portanto, luz ao profissional da revisdo de textos, tirando-o da invisibili-
dade, dos bastidores desse processo.

Quem ¢ esse profissional e quais sdo os saberes imprescindiveis a sua
pritica? Como se debrugar sobre textos de géneros diferentes, produ-
zidos para necessidades tdo diversas? Ha formagdo em nivel técnico ou
superior que o encaminhe para exercer competentemente sua profissao?
E sendo uma profissio, qual termo designa sua pratica: preparagao, revi-
sdo, corre¢io? — a variedade terminolégica muito nos diz sobre a insta-
bilidade do signo que define esse fazer.

Essas e outras reflexdes muito pertinentes ao trabalho do revisor sio o
foco deste livro, que aborda, ainda, as plataformas coletivas de autopubli-
cagdo, em que leitores sdo também interlocutores dos autores na escrita
de seus textos; a transposi¢do de livros impressos para outras midias e
formatos, como os livros eletrénicos e os aplicativos ou e-readers que
permitem sua leitura, assim como a observancia das caracteristicas e as
especificidades de cada suporte, dadas suas fungdes em intrinseca relagéo
com o contetdo.

Diante das reflexdes e questdes arroladas neste livro, s6 posso evocar
a imagem trazida por Saramago: o “revisor tem este notédvel talento de
desdobrar-se”, e assim seguimos nos reinventando a cada novo desafio
que cada novo texto nos propoe.

— Ana Elisa de Arruda Penteado
Campinas, 08 de outubro de 2018

PREFACIO



REVISAO DE TEXTOS
E OS RITOS GENETICOS EDITORIAIS

Luciana Rugoni Sousa*

Pensar a atividade revisdo de textos transformou nosso objeto numa pes-
quisa — em nivel de mestrado — sobre o imagindrio da revisio de tex-
tos no mercado editorial, termo que, numa perspectiva discursiva, impli-
ca reconhecer um conjunto de entidades e procedimentos responséveis
pela troca de dizeres daqueles que estudam ou trabalham (n)esse espago.
Fala-se, assim, em coletivos criativos, em trabalhos e retrabalhos. Isto
é, autores e demais atores envolvidos e autorizados a mexer nos tex-
tos tecem o cotidiano desse trabalho (cf. SALcADO, 2011). No entanto,
apesar de existir ha séculos, o oficio de revisdo de textos — inscrito no
mercado editorial — ainda é pouco compreendido tanto no universo
académico quanto no mercado de trabalho, uma vez que a prioridade
“das investigagbes tem recaido mais sobre o produto textual que circula
socialmente do que sobre a pritica discursiva em si, com seus produtos
provisérios circulando nos ambientes de trabalho” (Muniz Jr. 2009, p.
2). Consequentemente, de certo modo, é realimentado, assim, o imagi-
ndrio social sobre essa profissao.

! Doutoranda e Mestre em Linguistica pelo PPGL-UFSCar. Graduada em Linguistica
pela Universidade Federal de Sdo Carlos. Pesquisadora do grupo de pesquisa “Comunica:
inscri¢des linguisticas na comunicag¢io” (CNPq) e membro do LABEPPE: Laboratério
Escritas Profissionais e Processos de Edi¢do.
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Nesse viés, percebemos que ¢ recorrente associar revisio de textos a
uma atividade sem grande complexidade, o que acarreta, sobretudo, a
desvalorizagio desse trabalho “de coxia”. Isso se dd porque, muitas vezes,
nio se consideram (ainda) as (muitas) mediagées editoriais no processo
de criagdo de um texto que segue para circulagio piblica. Consideramos
mediagio editorial as diferentes etapas do processo de criagdo de tex-
tos — constitutivas do processo de gestdo de autoria, que, por meio de
técnicas e normas especificas para cada material, fazem de um escritor,
autor. Nessa perspectiva, um autor ¢ um dos nés de uma rede que se tece
conjunturalmente e se define conforme aquilo que escreve (cf. SaLcADO,
2011).

Esse pensamento contrapde o imagindvel social de que um livro é
fruto de uma produgido individual, em que o autor é um ser genial e
solitdrio. Contrdria a essa visdo, a autoria supde uma atividade coletiva
— sujeitos trabalhando — sem que se perca o autor como figura central
desse processo de criagdo: cabe ao revisor trabalhar em prol, ndo neces-
sariamente do que o autor diz, mas sim dos modos de dizer, do tom da
voz, das escolhas lexicais, dos gestos evocados etc. Assim, parece possivel
afirmar que todo texto tem um modo de enunciar que se constitui ainda
na etapa autoral, o qual parece imprescindivel que o revisor considere.
Apesar disso, essa complexidade que recai no trabalho é — devido ao
imagindrio social — muitas vezes desconsiderada.

Essa desvalorizagdo ocorre, provavelmente, devido ao imaginario
social existente sobre a lingua — a supervaloriza¢do diante da variante
norma padrio, por exemplo — a qual desencadeia a ideia de que esta é
um instrumento de comunicagdo neutro, em que basta aplicar uma regra
gramatical especifica (socialmente difundida como de prestigio e, por
conseguinte, desprezar os demais usos linguisticos, julgados como erra-
dos, inferiores) a um determinado material para que este seja considera-
do “um texto bem escrito”, ou ainda, “um bom texto”. Esse desconheci-
mento a respeito do que seja essa norma padrio ou culta, acaba por afe-

14 REVISAO DE TEXTOS E OS RITOS GENETICOS EDITORIAIS



tar, decerto, o trabalho do revisor: quando se considera um “imagindrio
coletivo sobre a lingua, espera-se que o revisor de textos tenha todas as
respostas, porque se imagina que diferentes casos tenham somente uma
solucdo e que ela é exata” (Rucont, 2015). Isso é prejudicial do ponto
de vista do mercado editorial, na medida em que nio sio contempladas
as condi¢oes materiais e subjetivas dos sujeitos que incidem sobre textos.
Assim, perde-se “de vista parte do lago social, fundamento da comuni-
ca¢io, lago que ¢ inapreensivel” ao nio se considerar “o texto a partir do
todo de que ele faz parte: sujeitos produzindo sentidos tanto na emissdo
quanto na recepg¢io dos bens simbdélicos” (Muniz Jr., 2009, p. 2).

Logo, refor¢ar um imaginario assentado em um comportamento bas-
tante normativo em rela¢io ao uso da lingua é ignorar que ela mesma —
longe de uma nogdo estruturalista de lingua — se constitui por meio de
uma conjuntura histérica e social, na qual o revisor se encontra inserido.
O revisor, desse modo, estd sempre apontando para o que vem antes e
depois de si, trata-se de um trabalho em relagdo com diversos discursos
e filiagbes, sempre ligados a certas normas. E esse projetar um outro é
necessario também para refletir sobre os valores inscritos em cada inter-
vengio. Tem-se, entdo, a complexidade da profissio cuja ferramenta de
trabalho ¢ a linguagem, uma vez que nio se trata apenas de corregio

mas de aperfeicoamento e adequagdo de um texto
escrito, o que significa dizer que ha regras de cons-
trucdo previstas e ditames a serem respeitados, mas
também que esse “respeito” serd guiado por nogdes
menos precisas, ainda que igualmente importantes
e constitutivas das diretrizes de corre¢io de um

texto. (SALGADO, 2011, p. 173)
Entre os dados apresentados na pesquisa de mestrado para com-

preender tal complexidade que incide sobre o trabalho do revisor de tex-
tos tem-se uma postagem no grupo Revisores — um ambiente on-/ine

LUCIANA RUGONI SOUSA 15



destinado exclusivamente a profissionais do texto; espago criado para a
troca de informagdes relacionadas ao universo profissional do revisor de
texto.

Pessnas quendas

E bem pessoal, eu sei. Mas eu tenho antipatia pela contracio NUM.
Vai ser muito bagaceira eu elahorar essa modificacdn no titulo- As
primeiras lutas em um cendrio conturbado [e NAO deixar como esta: As
primeiras lutas num cenario conturbado]?

Curtir - Comentar

i 8 pessoas curtiram isso.

~— e -

cu tb trocaria

curr - 52

i § 21 02 agosio oe 20U

= Slas it Aceee! Enldu, nesse lediv do Gminhu nos vanos

L . andar de maos dadas! hahaha
21 de agosto de 2014 3s 16:02 - Curtir - 51

\ 3 = Eu ndo gosto de deixar em um texto formal apesar de estar
1 correto. Eu trocaria nesse caso, ja que & titulo (2

21 de ayuslo ve 2014 3s 16.02 - Cutli - €95

| & il « (2) & eu b ndo gosto, sabe? a menos g seja em txt
. pubictano, pg ai cabe...

21 de agostn de 2014 s 1603 - Curdir - 53
Bl coomiies === 0 texto & bastante formal neste casol rsrsrs esta do
9 cerio, entdol ()

21 de aguslo de 2014 45 16.04 - Cutli - 53
B GasssssBesiis manda verl
B 21 e Curir 31

Figura 1 - Postagem da pégina Revisores sobre o uso do termo 7um.
Fonte: Ruconi, 2015.

Nessa postagem, o membro questiona sobre o uso do termo 7um em
vez de em um, justificando tal modificagio como uma escolha pessoal
niao pautada em uma norma especifica, dita correta, uma vez que, de
acordo com os comentdrios, as duas formas seriam aceitas no portugués
brasileiro. Tal fato desconstréi primeiro a imagem do autor como criador

16 REVISAO DE TEXTOS E OS RITOS GENETICOS EDITORIAIS



tnico — evidenciando os possiveis atores envolvidos no processo de edi-
¢do de um texto (que chamaremos aqui de tratamento editorial de textos).
Para tanto, evidencia o lugar do revisor como constitutivo do processo
de autoria que, inclusive, nesse caso, utilizou-se também da contribui¢do
dos membros do grupo para fazer altera¢des no texto em tratamento
editorial no qual trabalha.

Vale ressaltar que a atividade desenvolvida por revisores tende a ter
“idas e vindas” e didlogo constante com diferentes atores, como possiveis
supervisores, coordenadores, diagramadores, entre outros, a depender de
cada espago e condi¢des de trabalho. Alids, é comum o uso constante de
terramentas de pesquisas, como diciondrios, sizes de busca e grupos como
o Revisores.

é possivel considerar a atividade de revisio de tex-
tos numa perspectiva discursiva, a0 notar que mui-
tos aspectos e lugares discursivos dialogam com o
lugar de autor durante a produgio do livro (e pos-
sivelmente antes e depois), e também com o imagi-
ndrio de leitor, na busca por “garantir” a apreciagio
do livro, uma vez que os leitores tém, sobretudo, o
papel de completar o circuito, tendo em vista que
os textos estdo repletos de “espagos” que sdo preen-

chidos por seus leitores. (Ruconi, 2015, p. 58)

Outro fator a ser considerado é a preocupagio do(a) revisor(a) em
realizar tal modificagdo: fica explicita uma relagdo de hierarquia e fun-
¢oes especificas em cada etapa de criagio do texto — possivelmente, nes-
se caso, 0 autor ou supervisor, por exemplo, teria mais autonomia para
intervengdes como a sugerida pelo revisor da postagem. Interessante
notar, também, a preocupagio do profissional em nio realizar interven-
¢bes considerando apenas em escolhas pessoais, uma vez que a sugestio
de mudanga nio estd pautada apenas numa regra gramatical e sim em

possiveis memorias € tons que o termo possa evocar.

LUCIANA RUGONI SOUSA 17



Nesse viés, assumimos como um dos principios que regem o oficio do
revisor de textos a meta de garantir uma imagem de autor, tendo em vista
que na materialidade linguistica se constr6i uma corporeidade evocada
por um tom escolhido para enunciar, produzindo o que Maingueneau
(2012) chama de efeito de incorporagio, ao considerar que o papel do leitor
ultrapassa a simples identificagdo de uma voz. Esse “corpo construido”
volta-se ao leitor, ponto efetivo da produgio de sentidos. E o revisor
parece trabalhar nesse entremeio, ora se colocando no lugar de autor, ora
de leitor a fim de “garantir” que certas vozes sejam evocadas em detri-
mento de outras.

Tal exemplo parece, portanto, explicitar que o trabalho do revisor de
texto ultrapassa o que o imagindrio pressupde: as intervengdes vao além
da aplicacdo técnica (no sentido neutro) de uma tnica norma. Diferente-
mente disso, o revisor precisa se ater a questdes, inclusive, extralinguisti-
cas — para além do texto. Tem-se, assim, por exemplo, coergdes de géne-
ro (explicitadas no comentdrio “¢, eu tb ndo gosto, sabe? a menos q seja em
txt publicitdrio, pq ai cabe...”) e das institui¢des envolvidas no processo de
edigdo. Notamos isso na continuagio de comentdrios da postagem:

I cwemTurio As editoras de Ivros tcnicos para as quais trabalho (sdo

k4 muitas) pedem sempre para trocar. Acho que me acostumet Mas em textos
literarios & claro que deixo como esta Sim_ esta comrefo, mas acho fein F
questio de gosto. Mas, mais do que gosto, € questio também de
padronizacéo ediorial.

Curtir - 52
WA e Nas correcoes que faco para colégios (apostias para o
& Ensno Médio), eu mudo todas as ocorréncias porque e uma orientacio da
coordenaco (&)
I agost Curtir - €32

Figura 2 - Postagem da pégina Revisores sobre decisio das editoras/instituicdes.
Fonte: Ruconi, 2015.

18 REVISAO DE TEXTOS E OS RITOS GENETICOS EDITORIAIS



Dessa forma, notamos que uma ddvida aparentemente técnica, que
demandaria apenas o conhecimento prévio do revisor sobre a norma
padrio, exige reflexdes que tendem a coer¢des que vdo além de uma
norma aparentemente transparente, uma vez que optar ou ndo por uma
grafia especifica, por exemplo, implica também assumir um determinado
lugar discursivo e, portanto, ideolégico. Notamos isso no comentario na
postagem em que um dos revisores argumenta sobre o uso do num ser,
na verdade, mais formal em relagdo ao em um, por ter sido uma grafia
muito utilizada entre escritores consagrados, como Machado de Assis e
Luis de Camaes:

Tamhém tenho antipatia por essa contracio  Na contraméo

& dosrevisoresavancados, sou refrégrada e sempre que posso, froco
{prontofalei

Curtir - 143

- BevvivnileBasslios dvould; sugiro consultar a obra de qualquer grande

escritor da lingua portuguesa (Camdes, Machado de Assis, Camilo Castelo
Branco, Lima Barreto, Fernando Pessoa, Marques Rebelo, Carlos Drummond
de Andrade, Graciliano Ramos, Euclides da Cunha, Antbnio Calado, cansei) e
dar uma busca por "num” (e pelas suas varanles Nexonas), Todos eles usam
e abusam da contracio, e quase todos também mandam ver no "dum" (e
"duma", "duns" etc ) Por serem escritores [iferanos? A maiona deles usava
linguagem formal, mas tudo bem, vamos voltar a pesquisa para os grandes
crilicos lilerdrios e gramalicos e obleremos v mesmo resullado. E um mislério
para mim de onde surgiu a historia de que essas contraces sao inadequadas
a textos formais Falavamos disso aquioutro dia A substituscéo de "num” por
"emum” &, a meu ver, aitamente indevida: preza uma norma culta muito
estranha, que paira ao largo de todos os maiores ¢ mais consagrados mestres
do idioma, em quem ela deveria se fiar.
21 3 0 2014 4s 22:10 - Editado

de agosto de 20

Curtir - €98

....... < Sipweepisiesiesslise cbrigadol Como eu disse & bem
pessoal mesmo  Apenas Nao Seja grosseiro’ &l nao precso consular as
obras dos nomes que Vo enuMerol, pois conhecn esses autores, s6 nan vou
me dar ao frabalho de procurar nas obras deles os tais nuns ou duns! hahaha
Veja bem, eu néo sou careta e ndo sou purista, entéo, vc poderia ser
minimamente mais delicado por aqui, ok? E, assim sendo, eu teria mais prazer
em considerar a sua confribuicho & repensar A minha postura diante dessa
contracio em particular..rs

Figura 3 - Postagem da pédgina Revisores sobre o uso do termo nurm.
Fonte: Rucont, 2015.
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Percebemos também que o comentdrio “na contramdo dos revisores
avangados, sou retrégrada e sempre que posso, troco. #pronz‘afalei” parece
dialogar com o estereétipo de revisor “antigo” e de um revisor “atual-
-moderno” (ou de um revisor real?), na medida em que pde em questio
diferentes imagindrios sobre o lugar ocupado pelo revisor.

Logo, aperfei¢oar e adequar um texto consiste em considerar as con-
di¢oes de produgio de sentido, compreender os interlocutores envolvidos
naquele enunciado, bem como seu propdsito: as caracteristicas atribuidas
pelo autor, o estilo desse autor e seu publico-alvo. Percebemos que a
materialidade linguistica, portanto, parece ser o objeto do revisor de tex-
tos que, no processo de tratamento editorial, tem um caminho a seguir
pautado pelo autor, pelo editor, pelo projeto grifico — estando estes pau-
tados, por sua vez, por imagens de um publico destinatirio.

Os atores envolvidos na cadeia de criagdo de um livro, como o revisor,
mobilizam claramente, nessa perspectiva, diferentes ferramentas a fim de
contemplar as imagens reciprocamente construidas entre interlocutores
— distintas de possiveis atributos “reais”, na medida em que se considera
a vocalidade do texto como fonte da enunciag¢do: “o destinatirio atri-
bui a um locutor inscrito no mundo extradiscursivo tragos que sio em
realidade intradiscursivos, j4 que sdo associados a uma forma de dizer”
(MAINGUENEAU, 2008, p. 14).

Este exemplo de postagem ilustra um dos inimeros casos presentes
no trabalho do revisor de textos frente ao mercado editorial. Nessa pers-
pectiva, colocamo-nos a tratar, portanto, a atividade de revisdo de textos
na dinamica social e histérica em que se inscreve e compreendendo a
complexidade que constitui o lugar definido pela atribui¢do de “calibrar
o texto de um outro”, lugar este da linguagem, de uma arena de lutas,
coer¢des, tendo em vista que ao tratar da problematica da exposi¢ao dos
dizeres e fazeres de revisores em atividade, a interlocu¢do anotada no
texto em processo de tratamento editorial produz interferéncias, dito de
outro modo: ao passar pelos ritos genéticos editoriais o texto se move.
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Entender as condigbes de produgio de um texto que ird para circu-
lagdo publica, bem como o contexto em que circula, é estudar os ritos
genéticos editoriais. Sendo a revisdo de textos parte do que chamamos
de tratamento editorial de textos, compreendemos tal oficio como cons-
titutivo dos ritos genéticos editoriais. Logo, estudar esses ritos é com-
preender essa atividade e, mais precisamente, refletir sobre a formagao
desses profissionais.

Maingueneau (2006) discorre sobre a nogéo de ritos genéticos, enten-
dida como o “conjunto de atos, ndo sé documentos escritos, mas certos
comportamentos como viagens, meditagdes etc. realizados por um sujei-
to em vias de produzir um enunciado” (p. 132). Para tanto, Maingueneau
se ateve a observar processos ligados as préticas de escritores — de textos
literdrios — a fim de identificar a inter-rela¢do entre os ritos impostos
pelas coer¢des seminticas, uma vez que o préprio discurso implica restri-
¢oes, € 0s ritos pessoais, a singularidade ao se produzir um texto. Hé, por
exemplo, géneros que, devido a seus propésitos comunicativos, exigem a
escolha de uma dada cenografia: nos textos mais autorais isso é evidente,
nos mais protocolares serve como um norte (cf. SALcaDO, 2011).

Nesse caminho, Salgado (2011) configura uma proposta metodolégi-
ca ao considerar a revisio de textos como parte do tratamento editorial
de textos e, mais especificamente ainda, como parte do que a autora defi-
ne por ritos genéticos editoriais.

Em meio aos ritos genéticos editoriais, o revisor de textos, no trata-
mento editorial de textos, constréi um “fio condutor” — com base em
conhecimentos técnicos e de uma visdo de mundo — a fim de direcionar
para certos sentidos no texto. Assim, por meio de procedimentos que
Salgado (2011) chama de rizos genéticos editoriais, o revisor interfere dis-
cursivamente no enunciado, sem que interfira no lugar de autor.

Instituido nessa trama, o revisor faz parte dessa negociagio de sen-
tidos que se dd nas textualizagdes dos discursos. Fala de um lugar que
nio é propriamente de coautoria, tampouco ¢ de mero “parafraseador”.
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O trabalho do revisor de textos, escancarando o dialogismo constitutivo
de toda tomada de palavra, caracteriza-se como o de um coenunciador:
“condi¢des de textualizagbes se impdem aos escribas, que alargam ou
refazem fronteiras, sempre contemplando um outro que, nos projetos
editoriais, ¢ a razdo de ser do que se textualiza” (SaLcaDpo, 2011, p. 263).
Os ritos genéticos editoriais, nos fazem refletir, portanto, acerca da com-
plexidade que incide sobre o trabalho do revisor de textos e nos faz crer
que este é um caminho vidvel para pensar nas nuangas dessa atividade
dita “de coxia”.

Assim, parece possivel compreender as priticas de edi¢do para além
de um trabalho meramente técnico, de aplicagdo de protocolos supos-
tamente claros. Diferentemente, hi — nas etapas — inquietagdes, do
ponto de vista discursivo, sobre esse processo de tratamento de textos,
que parece buscar firmar, por meio do didlogo com o autor e demais
envolvidos na cadeia de produgio, uma versdo que ird para circulagio
publica. Isso faz crer que, ndo s6 o processo produtivo, mas o préprio
processo criativo estd em jogo nesse oficio.

Logo, considerar a revisdo como atividade discursiva significa verifi-
car que, sendo os textos a publicar objetos culturais, ndo se limitam como
organiza¢do apenas da lingua, pois ela prépria estd submetida a muitas
coer¢des que sio de outra ordem, a do discurso: se considerarmos que
todo texto lido é uma enunciagio efetiva, estd sujeito a um conjunto de
restrigdes semanticas que estdo entrelagadas a praticas sociais e também
histéricas.
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A REVISAO DE TEXTOS
COMO LOCAL DE PODER-SABER

Débora de Castro Barros*

Introducao

Para além dos problemas inerentes & profissdo, hd um lugar reservado ao
revisor de textos e que talvez desconhe¢amos. Primeiramente, é um lugar
de invisibilidade. Ele aparece sempre pelo erro. Como outro profissional
que também fica invisivel em seu trabalho, embora por outras razdes — o
tradutor —, o local de expressio de discurso do revisor serdo as emendas,
os comentdrios, as corre¢des, as dividas enviadas aos autores... Assim,
o objetivo deste texto é discutir o lugar que ele ocupa, no qual guarda o
saber que detém e que expressa seu poder: o poder-saber.

A expressio hifenizada foi cunhada pelo filésofo Michel Foucault.
Sua pesquisa sobre as articulagdes do poder pode servir de base para

1 Graduada em Letras (Portugués-Francés) pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFR]), mestra e doutoranda em Estudos Linguisticos em Lingua Francesa, Estudos
da Tradugio, pela UFR]. Atua no mercado editorial desde 1997, no qual exerce todas
as fungbes de um departamento editorial: revisora de textos, copidesque, preparadora
de textos, redatora e editora, tendo passado por algumas editoras importantes no Rio
de Janeiro como funciondria e por virias, dentro e fora do Estado, como profissional
auténoma. Também ¢ tradutora do par francés>portugués desde 2004, e, nesse mesmo
ano, fez uma estada no College des Traducteurs, em Arles, na Fran¢a, com bolsa do Con-
sulado da Franca exclusiva para tradutores ligados ao mercado editorial. Atualmente, é
bolsista Capes no doutorado e trabalha como auténoma.
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examinar o discurso do revisor, presente no préprio trabalho que realiza,
e o lugar ocupado por ele.

Em sintese, os estudos de Foucault sio divididos em duas fases, ndo
necessariamente estanques: a arqueologia do saber e a genealogia do poder.
A primeira serd responsavel pela detecgdo dos discursos e de sua for-
magao histérica em determinado campo de saber. O discurso, dentro da
arqueologia, tem uma ordem, uma normatividade — a ordem do discur-
so —, que ultrapassa as categorias linguisticas e normativas da lingua. A
segunda fase € a da genealogia do poder.

Retomando o objeto de estudo deste texto, o lugar que o revisor ocu-
pa no mercado no qual atua, ainda que desvalorizado, é de prestigio.
Ele ¢ aquele que sabe demais. E hd muitos revisores que exercem essa
funcio, ou esse poder, de forma tirana. Eles esquecem que trabalham na
maior parte das vezes com somente um registro de lingua, o normativo,
mas que ha outros que somente ndo sao legitimados, porque, como diz
Foucault, estdo fora da teia discursiva que os seleciona. Assim, em vez de
contribuir para diminuir o preconceito linguistico, o revisor acaba por
reforgd-lo.

Pensar o lugar que esses profissionais ocupam é pensar o lugar de seu
discurso e o lugar de produgdo de conhecimento, de produgdo de saber
e, assim, de exercicio de poder, em virtude da posi¢do que ocupam na
sociedade, posi¢do essa que dd a seu discurso um cardter de “verdade”,
pois ele também passa a ser legitimado. Contudo, essa verdade, na visao
foucaultiana, nio existe, pois a verdade ¢ construida no e pelo discurso.

Assim, como o revisor pode trabalhar para combater o preconceito
linguistico? E disso principalmente que este texto quer tratar.

Poder-saber e a trama discursiva

O revisor ¢ aquele profissional meticuloso, que nio deixa a pega sair
com a linguagem mais cotidiana, dird o comunicador; é aquele que faz
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emendas e mais emendas nas provas e nio o deixa terminar nunca seu
trabalho, dird o diagramador (ou, hoje em dia, o designer); é aquele que
questiona o que ele quis dizer, mas como?, dird o autor... entre outros
exemplos. O revisor, se formos pensar, é o “coitado”. Sé eles mesmos,
os revisores, para se darem a devida importincia. Entdo, que lugar eles
ocupam nessa cadeia infinita de trabalho, cada vez menos visto e cada
vez mais necessdrio na era digital, que macula, dirdo alguns, puristas, ou
transforma, dirdo outros, linguistas, nossa velha e amada lingua portu-
guesa? Primeiramente, é um lugar de invisibilidade. O revisor aparece
sempre pelo erro, por mais que tenha acertado. E como ele acerta! Acerta
tanto que passa a querer acertar todo o tempo, e corrige os textos dos
trabalhos que deve fazer, os textos dos amigos, a fala dos familiares, os
discursos horrorosos dos jornais da televisdo. Passa a ser quase uma para-
noia. Mas qual revisor ndo é um pouco neurético-obsessivo?

A questio ¢ que, como outro profissional que também fica invisivel
em seu trabalho, embora por outras razées — o tradutor —, o local de
expressdo de discurso do revisor serdo as emendas que ele faz, os comen-
tarios, as corre¢des, os adendos ao texto do autor. Mluitas vezes, o revisor
altera tanto o texto que pode ser considerado quase seu coautor. Execra-
do em alguns casos por isso; aclamado em outros pela mesma razdo. O
revisor sofre. Mas ele sofre porque ele sabe que sabe. E alguns acham que
ndo precisam duvidar do préprio saber, o que ¢ um grande erro. Mas nio
¢ o caso de se entrar nesse mérito, na questdo do sujeito do revisor, ndo
aqui neste texto. O que se deve aqui discutir é esse lugar que ele ocupa,
lugar no qual guarda esse saber e que expressa seu poder. O poder de
poder-saber.

Para resumir, os estudos de Foucault sdo divididos em duas fases: a
arqueologia e a genealogia, ou seja, a arqueologia do saber e a genealogia do
poder. Segundo suas préprias palavras, ele entende por “arqueologia do
saber’[...] o balizamento e a descri¢do dos tipos de discurso” (Foucautr,
2006 [1973], p. 49), isto €, o “termo ‘arqueologia’ remete, entdo, ao tipo
de pesquisa que se dedica a extrair os acontecimentos discursivos como
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se eles estivessem registrados em um arquivo” (2006 [1978], p. 257). A
arqueologia serd responsével pela detec¢do dos discursos e de sua for-
magcio histérica em determinado campo de saber: como, em determi-
nado campo, dado discurso se formou; como surgiu e se configurou um
discurso legitimado sobre determinado assunto. O discurso, dentro da
arqueologia, tem uma ordem, uma normatividade — a ordem do discur-
so —, que ultrapassa as categorias linguisticas e normativas da lingua.
Essa ordem, ou norma, tem inser¢io histérica ou social. E ¢é assim que o
autor, analisando os discursos sobre a loucura, a sexualidade, a medicina,
por exemplo, vai mostrar como foi sua formagio histérica, como eles se
modificaram, em qué, em qual momento.

A segunda fase é a genealogia do poder. Contudo, as duas fases
nio sio estudos estanques, mas instincias que se entremeiam, imbri-
cam, resultando na expressio foucaultiana que resume suas pesquisas: o
poder-saber.

A nogio de poder, para Foucault, difere do que entendemos corren-
temente por poder. Nio se trata de algo simplesmente repressivo; ele
estd pulverizado no tecido social, em todas as instincias, bem como nas
produgdes discursivas. Segundo suas préprias palavras, o poder nio opera
em um Unico lugar, “mas em lugares multiplos: a familia, a vida sexual,
a maneira como se tratam os loucos, a exclusio dos homossexuais, as
relagdes entre os homens e as mulheres...” (2006 [1973], p. 262). Nesse
sentido, o poder é produtor: de individualidade, de mais poder, de segre-
gacdo, mas também de jungdo. Ele nio vem de cima, mas se espraia,
configurando-se em um micropoder, que é mais eficaz que o poder reco-
nhecido como autoritdrio — mais eficaz porque nio localizavel.

Foucault parte das instincias discursivas tratadas em sua arqueologia
para descobrir nelas esse agenciamento de poder insidioso e permanente.
Um poder que coage os saberes, mantendo-os em uma teia discursiva
que “seleciona”, por assim dizer, quais saberes devem ou nio ganhar legi-
timidade. Segundo ele, quando se elege um saber, ou um discurso — o
cientifico, por exemplo —, como o saber legitimo, desqualifica-se, em
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contrapartida, outro que nio pode ganhar esse estatuto. Nesse sentido, a
produgdo de saberes estd sempre em uma relagio dialética com a desqua-
lificagdo desses saberes.

Portanto, o que Foucault pretende com sua genealogia é trazer a tona
esses saberes ndo legitimados e desqualificados pelo poder. E descobrir,
perceber os efeitos de poder que sdo expressos nesses discursos, que fazem
com que a trama discursiva seja permeada pelo binémio poder-saber.

Pode-se observar, entdo, que, para Foucault, saber e poder sio inse-
paréveis. E se o poder muitas vezes se expressa por meio do saber, como
no caso dos discursos cientificos, o saber, por sua vez, tem sua expressio
maior no discurso, e dai este se torna a unidade de anilise da qual Fou-
cault parte na consideragio de seus objetos de estudo.

Assim, se o poder faz parte da trama discursiva, se ele a perpassa sem
ser sua origem, o que ha na relag¢io entre discurso e poder-saber ¢, pode-
-se supor, um mecanismo de retroalimentagio, em que as trés instincias
engendram umas as outras, autorregulando-se, autoproduzindo-se e pro-
duzindo, por sua vez, efeitos na trama social. Um saber que é expresso em
um discurso legitimado por determinado poder.

Revisor de textos: que lugar ele ocupa?

Voltando a questdo do revisor, o lugar que ele ocupa no mercado no
qual atua, ainda que desvalorizado, é de prestigio. Os exemplos dados
anteriormente das criticas que ele sofre ndo seriam, por acaso, receio do
que somente ele sabe? O poder que o revisor tem sobre o texto alheio
pode causar temor... Poderia ser essa uma possibilidade? Ha o temor da
perda de autoria, mas também hd o de ter seu texto devolvido e se depa-
rar com sua incapacidade de conhecer a prépria lingua pelas indmeras
corregdes que esse revisor fez. O revisor é aquele que sabe demais, que
estd sempre corrigindo os outros, que vé os erros nos textos, e nas falas,
que mais ninguém vé. E hd muitos revisores que exercem essa fungio, ou
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esse poder, de forma tirana. Eles esquecem que trabalham, na maior par-
te das vezes, com somente um registro de lingua, o normativo, mas que
ha outros, e outros, tdo importantes quanto aquele, que somente nio sio
legitimados, porque, como diz Foucault, estdo fora da teia discursiva que
os seleciona. Assim, em vez de contribuir para diminuir o preconceito
linguistico, um dos atributos de todo profissional da linguagem, o revisor
acaba por reforgd-lo.

E compreensivel. Esse profissional vive o dilema de nunca errar. Ele
carrega consigo, todo o tempo, a “verdade” das letras. Mas serd que existe
uma “verdade”® Mesmo discursiva?

Pensar o lugar que os profissionais de revisdo de textos ocupam ¢é
pensar o lugar de seu discurso, e, assim, o lugar de produgio de conheci-
mento, de produgio de saber e, consequentemente, de exercicio de poder,
em virtude da posi¢io que eles ocupam (legitimada para exercer a fungio
que exercem) na sociedade, posi¢io essa que d4 a seu discurso um cardter
de “verdade”, pois ele também passa a ser legitimado.

Para entender o discurso do tradutor sob essa perspectiva, é preciso
ressaltar que, sob a presente perspectiva de andlise, ndo existe a dicotomia
linguagem/realidade, pois a realidade nido pode ser considerada como
uma “entidade”, ou seja, algo que tem uma esséncia em si, aprioristi-
camente falando. Assim, se o discurso nio ¢ algo que se diz sobre uma
realidade preexistente, que pode retrati-la, a realidade é construida pelo e
no discurso, na pratica, o que questiona a cren¢a em uma verdade “trans-
cendental” que deveria ser buscada, mas que nunca poderia ser alcangada,
porque ¢ inacessivel. Essa verdade, na visdo foucaultiana, ndo existe. Ela
também ¢é produzida pelo e no discurso, sendo corroborada por determi-
nadas praticas discursivas. Ou seja, a verdade ¢ construida.

Segundo o préprio autor:

[...] a verdade nfo existe fora do poder ou sem
poder [...]. A verdade é deste mundo; ela é produ-
zida nele gragas a multiplas coer¢es e nele produz
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efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade
tem seu regime de verdade, sua “politica geral” de
verdade: isto é, os tipos de discurso que ela acolhe
e faz funcionar como verdadeiros; os mecanismos
e as instdncias que permitem distinguir os enun-
ciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se
sancionam uns e outros; as técnicas e os procedi-
mentos que sdo valorizados para a obtencdo da
verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de
dizer o que funciona como verdadeiro. (Foucautr,

1979, p. 12)

Deve-se atentar que, se cada sociedade produz “sua” verdade, legiti-
mada pelo e no discurso, essa verdade (discursiva) vai variar de acordo
com a época e quem a produz. Novamente nas palavras de Foucault:

Ha efeitos de verdade que uma sociedade como a
sociedade ocidental, e hoje se pode dizer a socie-
dade mundial, produz a cada instante. Produz-se
verdade. Essas produgées de verdades ndo podem
ser dissociadas do poder e dos mecanismos de
poder, 20 mesmo tempo porque esses mecanismos
de poder tornam possiveis, induzem essas produ-
¢oes de verdades, e porque essas produgdes de ver-
dade tém, elas préprias, efeitos de poder que nos
unem, nos atam. Sdo essas relagées verdade/poder,
saber/poder que me preocupam. (Foucautrt, 2006

[1977], p. 229)

Assim, se o discurso é pritica e se a nog¢do de “verdade” é produzi-
da nele, os discursos nio trazem uma “verdade”, um nicleo ao qual se
pode chegar, onde estd a ideia que deve ser resgatada. Nio existe uma
“verdade transcendental” a ser revelada e transmitida. Existem discursos
a serem formulados, que estdo sujeitos a certas condigbes de produgio,
condigbes econdmicas, sociais, do préprio “assujeitamento” do sujeito, ou
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seja, condi¢bes que envolvem o discurso e que o determinam, pois estes
“sdo séries de acontecimentos que a ordem do saber produz e controla”

(Aravjo, 2004, p. 236).

Conclusao

Dessa forma, considerar o discurso do profissional da revisdo de tex-
tos como local de exercicio de poder é fundamental quando o pensamos
como produtor de saberes, pois poder e saber sio inseparaveis para Fou-
cault, uma vez que, para ele, no existe um “poder”, no sentido absoluto
da palavra, mas micropoderes, que estdo pulverizados no tecido social e
nas relagdes, e macropoderes, cujos representantes principais sdo o Esta-
do e as institui¢des.

Esses macropoderes e micropoderes imbricam-se, entremeiam-se, € o
que vemos ¢ uma rede de exercicio de poderes, uma trama, na qual todos
exercem uma parcela de poder. Como o poder é exercido por todos e
produz saber, ele “possui uma eficicia produtiva, uma riqueza, uma estra-
tégia, uma positividade”; ele “ndo destréi o individuo; ao contririo, ele
o fabrica”, produz o individuo porque o singulariza. E, sendo fabrica-
do, esse individuo passa a também exercer poder, bem como a expressar
saber. Dai a formulagio poder-saber como algo que nio se exerce sepa-
radamente, constituindo-se reciprocamente.

Ainda com relagdo a caracteriza¢io do poder como algo que estd pul-
verizado na sociedade e nas relagoes sociais e discursivas, Foucault tem o
cuidado de separi-lo do significado que comumente lhe damos de algo
que somente ¢ exercido como repressio, tendo um cardter meramente
cerceador.

Na perspectiva foucaultiana, qualquer relagdo social engendra um
poder, e, se trouxermos isso para o campo discursivo, podemos dizer que
todo discurso também engendra um poder e um saber, um poder-saber,
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e que, nesse sentido, também existem microssaberes, ou seja, um saber
que se pulveriza, que possibilita a cada um assumir uma posigio, emitir
uma opinido, mostrar seu saber “individual” (ou pelo menos ser percebi-
do como tal), lembrando que o individuo, quando se estabelece, passa a
exercer também uma parcela desse poder.

Entretanto, esses micropoderes e microssaberes também estdo sujei-
tos a determinadas condigbes histéricas, pois para épocas diferentes sio
produzidas diferentes epistemes, “grandes redes organizadoras do saber”,
ou seja, diferentes conhecimentos. Assim, o discurso precisa ser histori-
cizado, pois, para Foucault, seu objeto ndo sio as matrizes linguisticas,
ou os contextos em que os discursos se formaram; é muito mais amplo.
Trata-se de analisar por que determinado tipo de discurso surgiu em
determinada época, pois ele ¢ da ordem do acontecimento. E preciso
estabelecer quais foram as condigdes sociais, histdricas, politicas, econo-
micas etc. que possibilitaram que esse discurso fosse produzido. A ané-
lise, nesse sentido, sai do nivel micro, da linguistica, para o macro, do
corpo social.

Assim, o que importa sdo os saberes situados historicamente, os sabe-
res que sio produzidos sobre determinado objeto. Esses saberes irdo
mudar de acordo com a época, o lugar, o contexto social, o grupo a que
se referem, pois sdo produzidos na pritica social, ndo estdo contidos no
objeto de andlise em si.

Nesse sentido, como o revisor pode trabalhar para combater o pre-
conceito linguistico? Seu lugar é um lugar de poder-saber, isto ¢, ele é
legitimado para falar sobre a lingua, dar explica¢es, fazer correcoes...
Quem lhe deu esse poder? O préprio tecido social e a formagio discur-
siva na qual o discurso que ele produz se insere. Como individuo, ele
exerce seu micropoder e pode, por meio de seu discurso, de seu trabalho,
de seu saber, explicar como ha registros de lingua diversos.

A verdade discursiva pode ser produzida em seu discurso. Ele pode
sair de seu lugar muitas vezes renegado para um papel ativo positivo,
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pensando na positividade do poder foucaultiana. O profissional de textos
nio estd nos bastidores. Ele se colocou 14. Estd na hora de tomar a frente
da cena e de, sempre cuidadosamente, tomar a palavra.
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O QUE SE ESPERA
DE UM REVISOR?

Cicero Alberto de Andrade Oliveira®

Hi quase 15 anos trabalhando com os mais distintos tipos de deman-
das (de livros de psicandlise a revistas de moda; de revistas cientificas a
materiais e catdlogos de exposi¢oes de arte), ndo tenho duvida de que o
ato de revisar é uma prética que exige, daquele que a desempenha, uma
infinidade de habilidades e conhecimentos. Todo novo trabalho, contu-
do, parece recolocar a questdo: afinal, o que se espera de um revisor?
Responder a essa pergunta, certamente, no é simples. Por interrogar
algo que é da ordem de uma expectativa, provavelmente teriamos res-
postas multiplas e variadas, tdo infinito é o espectro daquilo que esperam
de nés e o que nés esperamos dos outros. Um profissional experiente,
por exemplo, talvez dissesse que o revisor deve ser atento, criterioso e
diligente, e lhe darfamos razio; outro, mais técnico, poderia listar uma
série de caracteristicas que considera importantes encontrar naquele cujo
oficio € reler textos alheios (conhecimentos linguisticos, saberes multi-

! Tradutor, revisor e preparador de textos. Professor no Senac-SP, é Mestre em Lingua e
Literatura Francesa pela FFLCH-USP, ¢ tradutor e revisor da L'Officie/ Brasil e L'Officiel
Hommes Brasil, revisor das revistas Plastic Dreams (Melissa/Grendene), Bobstore Paper
(Bobstore), VI'/RENDS (Vicunha) e FORT. Trabalha com grandes produtoras de expo-
si¢des de arte (Madai e Magnetoscopio), que produzem mostras em todo o Brasil, sendo
também responsével pela revisio dos materiais que sdo apresentados nas exposi¢des que
ocorrem na Japan House Sio Paulo.
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disciplinares, atengdo, paciéncia, disciplina, capacidade de gerenciamento
de tempo e de rotinas), e também ndo estaria errado.

Nio hd, portanto, como resolver esta questdo. Contudo, um elemento
poderia ser encontrado em qualquer resposta que pudéssemos formular e
ao qual dificilmente alguém se oporia: o que se espera de um revisor é, no
fim das contas, que ele revise textos. Tautoldgica, tal afirmagio comporta,
porém, todo o desafio que o trato com produgdes escritas implica, pois,
no cotidiano de um profissional do texto, o ato de revisar assume as mais
distintas caracteristicas e formas, adaptando-se as necessidades daquele
que o solicita. Se o texto (conceito que estd longe de ter uma definigio
precisa e univoca) é percebido das mais distintas formas, a revisio (e o
préprio revisor), por sua vez, precisa — incessante e necessariamente —
se reinventar e reinventar seus procedimentos, a cada novo texto, a cada
nova leitura.

H4 uma série de ideias falsas sobre o trabalho do revisor, nés sabemos
bem disso. E falso, por exemplo, afirmar que aquele que vive do traba-
lho de revisio é um linguista, um especialista no idioma. “Ele”, lembra
Sophie Brissaud, leitora-revisora de importantes periédicos franceses
e colaboradora dos Cahiers GUTemberg — publicagio eletronica volta-
da para a edigdo eletronica, “tanto em seus aspectos técnicos, normati-
vos, estéticos quanto culturais” —, “até pode sé-lo, no sentido de [bem
conhecer] seus mecanismos de funcionamento, mas até mesmo isso nio
é essencial” (Brissaup, 1998, p. 39).

Em parte, esses mal-entendidos decorrem do fato de que nossa pro-
fissdo ¢ desconhecida pelo pablico em geral, e até mesmo pelo piblico
“especifico”. Frequentemente, esse desconhecimento com relagio ao tra-
balho com o texto escrito faz com que as mais variadas demandas sejam
nomeadas como “revisdo”: corregdo ortografica, padronizagdo tipografi-
ca, preparagio de textos (copidesque), edi¢io, revisio de tradugio e, por
vezes, até mesmo redagio e ghostwriting.

Se tarefas tdo heterogéneas podem ser designadas sob o significan-
te “trabalho do revisor”, como, entdo, é possivel que esse profissional
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(que ndo raro ¢ visto como o “responsdvel pelo controle de qualidade
de periédicos”, o “guardiio/zelador” do bom emprego das regras)* esteja
preparado para um cotidiano que exigird que ele “flexibilize” seus para-
metros constantemente?

Pensando nessas questdes — com as quais, possivelmente, muitos
de nés nos deparamos —, trago algumas consideragdes teérico-praticas
acerca de nossa profissio e do perfil do profissional de revisdo de textos,
a partir de um divertido texto de Sophie Brissaud (“Le lecteur angoissée
ou la mort du correcteur” [O leitor angustiado ou a morte do revisor, em
tradugdo livre]). Em seguida, discorro um pouco sobre o universo edi-
torial, enfocando sua organizagio, a confusa divisdo e a precarizagio de
nosso trabalho na atualidade, além de algumas dificuldades e problemas
comuns em nosso dia a dia.

Um leitor angustiado e consciente daquilo de que nao sabe

A relagio do sujeito com a escrita € algo que a revisio de textos modi-
fica profundamente. E isso de tal modo, que Brissaud, em seu conheci-
do texto (que, alids, foi utilizado como fonte bibliogrifica para definir
a profissio de revisor na Wikipédia),® apresenta o perfil do revisor nos
seguintes termos:

O revisor [correcteur em francés — que preferimos
traduzir para “revisor”] é definido ndo por seu saber,
mas por seu perfil psiquico. A revisio é mais que
uma profissdo: é uma neurose. Essa neurose é um

2 O que faz com que muitas vezes encontremos no mercado editorial, operando como
revisores, pessoas que sio “boas em gramdtica”, “maniacas por colocagio pronominal”,
“fiscais da lingua” etc.

3 Ver o verbete “Revisio de texto” In: Wikipédia. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.
org/wiki/Revis%C3%A30_de_texto>. Acesso em: 15 mar. 2017.
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sacrificio consentido por parte do revisor, algo de
sua alma que ele oferece [visando] a satde [a quali-
dade] da ediggo. Ele [o revisor] se oferece, sempre,
em sacrificio 4 deusa Lingua [francesa, no caso de
Brissaud], e, uma vez que se possui essa profissio,
nunca se serd alguém normal. [Um revisor] passou,
[e isso] até o fim de seus dias, para um mundo que
divide com os lixeiros, os faxineiros [...], os Intocd-

veis. (Brissaup, 1998, p. 39-40)

Somos intocdveis: ossos do oficio. Nem sempre nos deparamos com
textos bem planejados, cuidadosamente construidos do ponto de vista
argumentativo e formalmente bem cuidados (escritos de acordo com
as normas e cédigos ortogrificos e de uso do idioma). Em nosso coti-
diano, ¢ mais comum termos de lidar com produgées escritas feitas as
pressas, e o tempo escasso acaba fazendo com que as pesquisas se tor-
nem mais superficiais, os argumentos, pouco consistentes e a expressao
textual, repleta de erros e desvios de convencio. Podemos lamentar que
jornalistas, redatores, professores, pesquisadores e editores tenham suas
respectivas profissoes fragilizadas, tendo sempre que trabalhar “no limi-
te” (de tempo, de suas forgas, de sua sanidade), e que nem sempre pos-
sam entregar artigos com os quais eles mesmos ficariam mais satisfeitos.
Lidar com o erro alheio, todavia, e com todas as implicagées que dai
advém, ¢, sem sombra de divida, uma escolha. Somos revisores, € o trato
com a desatengdo e/ou percal¢o do outro é nossa matéria-prima. Somos
lixeiros e faxineiros dos textos, mas também seus artesdos, lapidadores, e
até mesmo seus ourives.

Ler procurando encontrar uma falha, sinalizar/corrigir o deslize
daquele que escreve para que ele comunique da melhor forma possivel,
produz um “ser estranho”. Quantos de nés ja nio nos pegamos corri-
gindo anincios em revistas na sala de espera de um dentista, no size do
banco, ou na legenda do filme no cinema?
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N6s, revisores, raramente somos os “primeiros leitores” dos textos que
temos em mios. Alberto Manguel, em seu interessante texto “O partici-
pante secreto”, lembra que sempre hd, além da prépria revisio realizada
pelo escrevente durante o processo de escrita, um “grupo de leitores ama-
dores — a mie do autor, um vizinho, um amante, o marido ou a esposa
—” que “realiza o ritual da primeira inspe¢do e oferece um punhado de
duvidas ou aprovagdes sobre as quais o autor pode decidir se vai ou nio
refletir” (MancuEL, 2000, p. 150). Nossa abordagem do escrito, entre-
tanto, é de outra ordem, e implica outros procedimentos.

Para Brissaud, o revisor “nio 1é. Ele fotografa visualmente a palavra e
identifica um desvio [pastel] quando seu cérebro lhe informa, de modo
quase subliminar, de que ‘algo nio estd certo’. O revisor nio 1& como todo
mundo”. Por isso, o “exercicio de sua profissio pode ser descrito, bem
precisamente, como uma ‘leitura angustiada” (1998, p. 40).

Assim, estes “leitores angustiados” que nds somos, buscam, a todo
custo, aplacar esse sentimento, cercando-se de obras de referéncia (dicio-
ndrios, gramdticas, manuais tipograficos e de redagio, sites e blogs que
tratam de questdes linguisticas, comunidades em redes sociais (Facebook
e WhatsApp, féruns), porque esta angustia advém do fato de que um
revisor ndo ignora que “o importante nio € aquilo que ele sabe, [mas]
aquilo que ele estd consciente de nio saber, ou a0 menos de nio saber
totalmente, o que demanda verificagdo, algo pelo que ele zela permanen-
temente”, continua a autora. Revisar é, antes de tudo, rever, um retorno
ao texto porque se duvida daquilo que os olhos (supostamente) viram.
E procurar (e encontrar) “pelo em ovo” e, no fim das contas, um inferno,
pois, como diz o addgio popular, “o diabo estd nos detalhes”. E o detalhe,
lembremos, sempre escapa — menos ao olhar do revisor, obviamente...

A defini¢do de Sophie Brissaud aponta para o elemento primordial,
constitutivo, do perfil do revisor: ele ¢, antes de tudo, um leitor. Um
leitor estranho, estrangeiro ao texto e que vé sua prépria lingua como
estrangeira.
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O universo editorial: entre demandas, sobrecarga, precariedade e
encolhimento do mercado

Levar sua palavra escrita ao outro por meio de uma publica¢io faz
com que um autor entre na cadeia de producio editorial. Alguém que
pretenda publicar um livro, submete-o a um editor ou a um conselho
editorial, que pode decidir trazé-lo a publico ou nio. Se o fizer, tem inicio
o processo editorial que pode levar de 10 a 18 meses para chegar ao seu
termo.

Depois de passar das maos do editor para as do assistente editorial, o
manuscrito (digital na maioria das vezes) seguird para um copidesque/
preparador (se for escrito em lingua estrangeira, obviamente precisard ser
traduzido anteriormente), passard, na sequéncia, pela diagramagio, por
sucessivas revisdes de provas (1% 2* e 3* provas) até, por fim, ser impresso,
langado e comercializado.

Cada etapa deste processo, como sabemos bem, recebe prazos dis-
tintos, até mesmo pela natureza do trabalho (preparagio de texto, de 15
dias a um més; revisio de 1* prova, de 10 a 15 dias; revisio de 2* prova,
de 5 a 10 dias, e revisio de 3* prova, de 3 a 5 dias). Se o trabalho em
questdo for um veiculo de grande circulagio (uma revista mensal, por
exemplo), o modus operandi se simplifica consideravelmente, e fazemos
de uma a duas leituras de cada matéria, geralmente em arquivo virtual
(PDF). Vale ressaltar que esta é uma prética cada vez mais comum no
meio editorial, pois se procura a0 méaximo reduzir custos com impressio
de provas, as quais serdo, depois, descartadas. Revisar olhando uma tela
de computador, no entanto, ndo ¢ 0 mesmo que ter uma prova impressa
em maos; exige-se outra disciplina dos olhos e do olhar, e até mesmo
outra disposi¢do corporal, o que também tem consequéncias no produto
final do trabalho do revisor.

O encolhimento do setor editorial, devido ao recrudescimento e até
mesmo extingdo de seus atores (fechamentos de pequenas, médias e
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grandes editoras, crise do mercado livreiro) reflete na ponta da cadeia
e, logo, em nosso cotidiano: é cada vez mais comum que o revisor seja
o preparador de textos e o responsével por fazer a corre¢io de um livro
— uma, duas, trés vezes, e sem ter visto uma prova impressa. Tem sido
prética corrente de algumas editoras, enviar junto com o texto tradu-
zido a ser revisado, o arquivo na lingua original, informando que este
procedimento € feito apenas com a finalidade de “tornar mais simples o
trabalho do revisor, e para que, caso ele perceba algo estranho, possa dar
uma olhadinha e dirimir davidas” (Esta “olhadinha”, alids, era conhecida
como revisio de tradugio...).

Hé também o outro lado da cadeia — a dos editores e jornalistas, que,
em geral, sio nossos “demandantes” —, o qual ndo podemos ignorar. E
extremamente raro ver algum deles trabalhando sob o regime de CLT
(a maior parte acaba se tornando pessoa juridica), assim como nos, revi-
sores (revisor e freelance vém se tornando palavras quase que sinénimas).
O argumento das empresas para justificar este procedimento é de que
assim € possivel remunerar melhor o funciondrio, de que muitos deles
podem trabalhar em casa, mas, na pritica, editores, jornalistas e revisores
freelance ndo gozam de férias remuneradas nem direitos trabalhistas, isso
sem falar nos atrasos de pagamentos, nos valores irrisérios pagos aos
“colaboradores”. Enfim, a angustia deste leitor sui generis que é o revisor
nem sempre se deve aquilo que ele nio sabe, mas aquilo que ele sabe,
como, por exemplo, que ndo serd pago no fim do més.

Um estrangeiro na prépria lingua

Fernando Pessoa dizia que nossa patria é nossa lingua. Mas me parece
que nds, revisores, contudo, sempre seremos forasteiros, seres que estra-
nham a terra em que pisam. Sabemos do cardter movedigo das regras
dessa no one’s/everyone’s land que é a lingua, e, neste terreno arenoso, nao
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andamos, mas dangamos: ¢ a Unica forma de ir adiante. Tenhamos sem-
pre em mente a importincia de nosso trabalho dentro da cadeia produ-
tiva do texto e o papel politico que exercemos na circula¢do dos saberes,
dado que o processo editorial pelo qual passa um determinado texto
escrito é uma forma de lhe conferir legitimidade no cerne de uma dada
sociedade — e essa legitimagdo passa por nossas maos.

Nés, revisores, sabemos pouco, mas temos consciéncia de que o que
alguém diz as vezes se escreve, e que, se isso se escreve, também vai ser
lido. Seguramente, o revisor serd aquele leitor cuidadoso, que velara para
que a leitura ulterior daquele fragmento de discurso seja a mais amorosa
possivel, e se esforgard para que o autor consiga comunicar suas ideias,
produzir seus enunciados (dentro da comunidade linguistica na qual ele
se insere) da melhor maneira possivel, e dentro daquilo que ele mesmo
espera levar ao outro.
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SABERES NECESSARIOS
A PRATICA DE REVISAO DE TEXTOS

Daniella Lopes Dias Igndcio Rodrigues*

Fazendo uma pesquisa no Google a respeito de cursos de Revisdo de
Textos — graduagio, pés-graduagio presencial e EaD —, encontrei sete
cursos sendo oferecidos no Brasil atualmente. Posso dizer que a gra-
de curricular de todos eles prevé conhecimentos relativos a organizagio
macroesturural dos textos — coesdo e coeréncia —, ao funcionamento
dos géneros discursivos, as normas da ABNT e, curiosamente, um pro-
poe uma disciplina intitulada Anilise do Discurso. Fico pensando na
utilidade dessa disciplina para o revisor de textos, pois, a meu ver, uma
boa formagio em revisdo textual deve levar em considerag¢io o funciona-
mento dos textos, em todos os seus niveis — lexical, sintdtico, semanti-
co e discursivo —, mas ndo conhecer os principios e procedimentos da
Andlise do Discurso, o que me parece indiciar uma disciplina com tal

nome.

! Possui graduagio em Letras — Portugués/Francés - pela Universidade Estadual de
Montes Claros (1996), pés-graduagio Lato Sensu pela UNIBH (1999), mestrado em
Lingua Portuguesa pela Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais (2001), dou-
torado em Linguistica Aplicada pelo LAEL (PUC/SP- 2010). Realizou estigio de Dou-
torado na Université de Geneéve/Suica e de Pés-doutorado na Université Lille 3/Franca.
E professora adjunto IV e coordenadora do Curso de Especializagio em Revisio de
Textos da Pontificia Universidade Catélica de Minas Gerais.
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Nesses cursos, 0 que se constata, a partir de sua grade curricular, é
que hd uma grande preocupagio com os desvios de ordem morfossin-
tatica tendo em vista a prescri¢do da gramatica normativa. E os saberes
necessrios a pratica de revisio de textos? Ou seja, como intervir nos
textos alheios? Como isso nio é objeto de ensino, pelo menos é o que
demonstram as grades analisadas dos cursos que se encontram disponi-
veis na internet, o que percebo é que os aprendizes em revisdo textual
com os quais convivo tomam como modelo a corre¢do de suas redacoes
que receberam ao longo de sua escolarizagio pelos professores de Lingua
Portuguesa.

Tendo em vista esse contexto brasileiro de formagio em Revisio de
Textos, como também minha experiéncia como coordenadora de um
curso dessa prética profissional, objetivo neste texto refletir sobre as
capacidades de linguagem que devem ser construidas na formagio do
profissional do texto. Tal reflexdo toma como base teérico-metodolégica
postulados do ISD (Interacionismo Sociodiscursivo), especificamente, o
conceito de capacidade de linguagem. Busco operacionalizar esse con-
ceito tendo em vista a formagdo do revisor de textos que advogo, a qual
venho defendendo ji ha algum tempo (cf.: Dias, 2015a, 2015b, Dias;
Barros, 2017).

Para tanto, dividi o texto em trés se¢des, quais sejam, uma discus-
sdo tedrico-metodolégica sobre o conceito de capacidades de lingua-
gem; uma exposicio, seguida de comentdrios, de exemplos de revisdo
empreendida por alunos bacharelandos em Letras e pés-graduandos em
Revisio de Textos e, por ultimo; algumas consideragdes gerais sobre o
tipo de formagio que defendo para esse profissional.

As capacidades de linguagem

Saber revisar textos é muito mais que compreender o funcionamento
da linguagem, pois implica também saber intervir de forma adequada
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nos textos em que se trabalha. Conforme nos revela Brissaud (1988), a
profissio do revisor de textos se define muito mais por suas habilidades
psicolégicas que técnicas. Dito de outra forma, € preciso saber intervir no
texto alheio, pois o papel desse profissional ndo ¢ o de professor, aquele
que ensina, e nem daquele que deixa a cargo do autor solucionar os pro-
blemas do texto como, geralmente, fazem os orientadores.

Partindo do pressuposto de que o agente (no caso o revisor em formagio)

se encontra, de fato, exposto a multiplos sistemas de
conhecimentos e determinagdes de trés ordens: o de
suas proprias percepcdes, que lhe fornecem indices
do estado das coisas do mundo; o dos valores e/ou
normas que interiorizou no decorrer de sua vida
social e o das interven¢bes comportamentais sig-
nificantes dos outros membros de sua comunidade.
(BuLHER retomado por BrRonckaRrT, 2008, p. 33)

— ¢ preciso possibilitar no processo de formagio do revisor a reflexdo
sobre as capacidades de linguagem requeridas no exercicio de sua pro-
fissio. A minha hipétese, conforme jd sinalizei, sobre as interven¢des
que os alunos em formagio e capacitagio fazem, a priori, advém das
formas de corre¢do que interiorizaram no decorrer de sua vida escolar.
Ocorre que o revisor nio corrige, ele revisa, como o préprio nome da
profisso indica.

Para o alcance desse objetivo, proponho uma nova leitura das capa-
cidades de linguagem elencadas por Dolz e Schneuwly (2004) para a
atividade de recepgio de textos na tarefa de revisio.

Tais capacidades sé6 podem ser compreendidas tendo em vista a fun-
¢do dos géneros no desenvolvimento da linguagem (ScHNEUWLY; DoLz,
2004). Nessa perspectiva, os géneros discursivos sdo modelos da ativida-
de social em que as a¢bes de linguagem se realizam. Assim, entendo que
um dos objetos de ensino e aprendizagem da atividade de revisio de tex-
tos seriam as operagdes de linguagem necessarias para as agdes do revisor
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que, dominadas, constituem as capacidades de linguagem realizadas na
intervengdo textual.

Para o mapeamento dessas capacidades, torna-se necessério levar em
conta os seguintes elementos: capacidade de agéo, discursiva e linguisti-
co-discursiva. Tais elementos podem servir de parimetros para o revisor

na recep¢io de um género numa situagio de revisio textual:

Quadro 1 - Capacidades de linguagem

Capacidades
de acao

Capacidades
discursivas

Capacidades
linguistico-
discursivas

Essa capacidade possibi-
lita ao agente-produtor
(revisor) fazer repre-
senta¢des do contexto
da acdo de linguagem,

Essa capacidade pos-
sibilita ao agente-pro-
dutor (revisor) fazer
escolhas no nivel dis-
cursivo.

Essa capacidade pos-
sibilita ao agente-
-produtor (revisor)
realizar as operagdes
linguistico-discursivas

adaptando sua produ-
¢do (intervencdo) aos
parametros do ambiente
fisico, social e subjetivo,
assim como ao referente
textual.

implicadas na inter-
vencgdo textual.

Fonte: Adaptado de Dorz e ScuNEUwLy, 2004.

As capacidades de agdo possibilitam ao revisor construir represen-
tagdes sobre o contexto de agdo de linguagem em que o texto circulara.
Assim, ele deve intervir no texto de acordo com tais representa¢des que
se referem aos contextos fisico e sécio-subjetivo, bem como os conheci-
mentos sobre o conteido temdtico do texto a ser revisado. O contexto
fisico diz respeito aos pardmetros fisicos da situagdo, que inclui quem
realiza a revisio, para quem realiza e o espago-tempo da circulagio do
texto revisado. Jd o contexto sécio-subjetivo inclui o quadro social de
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circulagio do texto, o papel social de quem recebe o texto revisado (estu-
dante de pés-graduagio, pesquisador expers, alunos de graduagio) e a
relagdo de objetivos que podem ser estabelecidas entre esses papéis. Dito
de outro modo, ¢ preciso considerar para quem a revisdo se destina, bem
como os objetivos da intervengio.

Por sua vez, as capacidades discursivas constituem-se de escolhas que
o revisor deve fazer tendo em vista o ato de interagdo que se estabelece
entre ele e o autor do texto. Tais capacidades devem levar em consi-
deragio os efeitos de sentidos provocados pelas intervengdes do revi-
sor. Dizer, por exemplo, para o autor de um texto em revisio que uma
frase estd truncada, com certeza, fere a face positiva desse autor, pois
seria como dizer a ele que ele nio sabe estruturar uma frase em Lingua
Portuguesa.

Por fim, as capacidades linguistico-discursivas possibilitam ao revisor
realizar operagdes de intervengio textual que englobam os aspectos mor-
fossintaticos dos textos de uma perspectiva discursiva e ndo meramente
textual. Essas capacidades envolvem trés tipos de operagdes:

a) as de textualizagdo, que incluem as operagdes de conexio que sio os
diferentes niveis de organizagio do texto; as operagdes de coesdo nomi-
nal que introduzem argumentos e organizam a retomada na sequéncia
do texto (através da utilizagio de andfora); as operages de coesdo verbal
que restabelecem retomadas entre séries de predicados ou de sintagmas
verbais, incluindo a escolha dos verbos e das flexdes verbais que dardo
sentido a coeréncia temdtica;

b) as das vozes enunciativas, realizadas através de dois tipos de meca-
nismos: as diferentes vozes enunciativas presentes nos textos e as expres-
soes de modalizagdes comentadas e avaliadas sobre o conteido temati-
co. Essas modalizagées podem imprimir um valor de verdade, exprimir
obrigacio, direito, norma, apreciagio; e

c) as das escolhas lexicais, que se constituem de palavras dotadas de
varia¢des semanticas e de propriedades morfossintiticas precisas.
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A meu ver, essas capacidades devem ser consideradas no processo de
formagio do revisor, pois me parece que a preocupagio central dos cursos
de bacharelado ou de pés-graduagio em revisao de textos centra-se mais
nos contetdos a serem ensinados — “o qué” verificar nos textos — e
menos no “‘como” intervir nos textos alheios.

Levando-se em conta a construgio dessas capacidades de linguagem
em cursos de formagdes de revisores de textos, considero que o uso con-
comitante das trés capacidades na atividade de revisio permite interven-
¢bes mais conscientes do profissional do texto de modo que ele construa
uma rela¢do entre autor/revisor mais proficua e desejada por aquele que
paga por um trabalho de revisao.

Alguns exemplos

Para ilustrar essas minhas afirmagdes, trago exemplos de revisio rea-
lizada por alunos do bacharelado em Letras e de um curso de pés-gra-
duagio em Revisio de Textos, nos quais poderemos identificar tragos do
modo como os alunos — revisores em formagio e em capacitagdo — rea-
lizam a tarefa de revisdo de textos:

Exemplo 1:

Para o Positivismo Légico, corrente lingilistico-epistemologica, cuja fundagio ¢ | I Ll:ﬂinﬂ:gl::i:‘ ;\‘_:::éw nommas
atribuida ao Circulo de Viena, durante a década de 1920, que tomou como pressupostos —

principais Pierce. Frege ¢ Wittgenstein, a linguagem é muito mais que instrumento de

comunicacio, de troca de conhecimento entre as pessoas, ¢ também forma de controle

desse conhecimento, que pode ser obscurecido por certas perplexidades de natureza |

estritamente lingiiistica (WARAT, 1995, p. 37). |

f [D1] Comentario: Atencio as normas
do novo acordo ortografico.
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Nesse exemplo, o revisor chama a atengdo do autor do texto em rela-
¢do as normas de ortografia prevista no Novo Acordo Ortogréfico. Ora,
se o papel do revisor ¢ o de intervir no texto alheio a fim de que ele possa
ser publicizado, esse tipo de intervengdo nio condiz com esse papel, pois
cabe ao revisor corrigir o que estd errado no texto e nio solicitar ao autor
que o faga.

Vejamos outro exemplo (2) em que a intervengio do revisor vai além
ou aquém do que se espera dele:

Exemplo 2:

Com 1"\‘90 tomam-se constantes, entre as pessoas sem f'nrmagan |1lI‘IdICE| as qucr{nq

| d.u quese disse antes?

contra a llnguagem utilizada pelos pmf“ﬁf.mnam do Direito. Nao estamos nos referindo

a0 uso do vocabulario féenico, elemento proprio da linguagem juridica, mas a palavras | | [D2] Comentario: Dé exemplos para
ou termos de uso geral que figuram na linguagem do Direito que podem tormar um texto )
muitas vezes ambiguo ¢ obscuro, principalmente quando se trata da redagao de uma
norma legal.

[D1] Comentario: E uma consequéncia
do que se disse antes?

[D2] Comentario: Dé exemplos para
que seu leitor entenda seu raciocinio.

Solicitar ao autor do texto que justifique o uso de um operador argu-
mentativo — no caso em andlise o “com isso” — ndo ¢é a¢do de lingua-
gem esperada de um revisor de textos. Se o operador em questio estd
incorreto, que é o que me parece, o revisor deveria, apenas, substituir pelo
operador correto.
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Exemplo 3:

Essas dimensdes sio regidas por normas contratualizadas. explicadas por
(MAINGUENEALU, 2013, p. 62): “Mais fundamentalmente, nenhum ato de enunciagio
pode efetuar-se sem justificar. de uma maneira ou de outra, seu direito a apresentar-se

da forma como se apresenta”™. Para este artigo, serdo assumidas as definigdes de que | [@1] Comentarios Joo. ndo esto
T T R e e 2 : e : entendendo a funcdo da citagdo no colexto
enunciado ¢ uma sequéncia verbal que forma uma vnidade de comunicagio. um texto. U St Al S A

defendidas por (Mainguencaun, 2013).

relaglio da citagdo com o que se disse antes.

[D1] Comentario: Jodo, nio estou

entendendo a funcio da citacdo no cotexto
em que ela se apresenta. Ndo entendi a
relagdo da citagdo com o que se disse antes.

Ja no exemplo (3), além de o revisor usar um termo técnico — cotex-

to> —, ele ainda aponta a falta de relagdo t6pica entre o dito do autor e o

que ele traz de um discurso alheio.

O ultimo exemplo (4) procura mostrar uma intervengio que visa alte-

rar a textualizagdo do texto, desconsiderando, assim, o estilo do autor:

Exemplo 4:

De gqualguer forma, o mal estar do sub-desenvolvimento em vérias regides da
América, atinge niveis iguais a de paises em que a téenica européia demora
em penetrar, porque certos juizos de valor o impedem, enquanto, entre nos,
pela inspiragdo européia. é pronta a receptividade a tédas as téenicas. O mal
estar do sub-desenvolvimento é um crave na evelugio do panamericanismo,
pedindo compreensio de seus lideres. Muito ja se tem feito, como pesquisas,
indagacdces ¢ plancjamentos. Mas € preciso ir & frente. E preciso operar uma
verdadeira triagem entre o ruido intencionalmente produzido. ¢ a dura
realidade gue nenhuma retérica, nenhuma explicagio pode encobrir.
(ROCHA NETTO, 1962, p. 66).)

[IM7] Comentario: Como o paragrafc
anterior € muito pequenn, recomendo
parafrasear essa citacdo e citar realmente
partes menores dela ao longo do novo
paragrafo.

[IM7] Comentario: Como o pardgralc
anterior & muito pequena, recomendo
parafrasear essa citagdo e citar realmente
partes menores dela ao longo do novo
pardgrafo.

2 “Conjunto de sequéncias linguisticas que precedem ou que se seguem a uma palavra
ou um enunciado na linearidade textual; contexto verbal”. cotexto in: Dicionario infopé-
dia da Lingua Portuguesa com Acordo Ortogrifico [em linha]. Porto: Porto Editora,
2003-2017. [consult. 2017-12-20 23:07:03]. Disponivel na Internet: https://www.info-
pedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/cotexto
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Nio cabe ao revisor intervir no modo como um autor se vale tex-
tualmente de uma citagdo. Esse tipo de intervengdo é esperado de um
orientador, de um professor, mas niao do revisor. Pedir que o autor faca
uma paréfrase no lugar de uma cita¢io longa é, a meu ver, interferir nas
escolhas estilisticas do autor que, segundo Bakhtin (2003, p. 261) tem a
ver com “a selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da
lingua” realizada pelo autor de um dado texto.

No ultimo exemplo que apresento (5), a revisdo foi realizada em uma
comunica¢do que seria publicada em uma revista cientifica. Vejo uma
acdo de linguagem no comentdrio do revisor para o autor do texto que
extrapola a tarefa deste primeiro. Se o texto que ele recebe para revisdo
ndo tem resumo em portugués e em inglés como ele esperava ter, nio lhe
compete solicitar a inser¢do dessa segdo textual, pois essa tarefa seria da
competéncia do editor da revista cientifica.

Exemplo 5:

COMUNICACAO _ = = _ { 1] Comentario: fafia resumo o

abstract

Bento Munhoz da Rocha Netto e a sua interpretacao das Américas

Bento Munhoz da Rocha Netto and his interpretation of the Americas [ Formatado: Portu_gtTcs-{-Br;]

[IM1] Comentario: Falta resumo e
abstract

Como se vé nos exemplos analisados, as a¢des de linguagem realiza-
das pelos alunos em processo de formagio ou capacitagio estdo inscritas
na identidade de um “professor” ou de um “orientador” que guia a escrita
do outro. No papel de professor, no lugar de intervir no texto, ele chama
atenc¢do do autor para questdes linguisticas que interferem na qualidade
do texto. Tal a¢io é muito comum na prética de corre¢do de textos esco-
lares, pois o professor deseja que seu aluno reflita sobre sua escrita, verifi-
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cando as estratégias linguistico-textuais que utilizou na produgédo de seu
texto. No papel de orientador, ele orienta a escrita do outro, propondo
alteracdes que visem a construgio do género académico a ser produzido.
No entanto, ndo sdo essas as identidades a serem construidas pelo revisor
quando na interven¢do de um texto. Ndo cabe a ele propor intervencoes
que sancionam ou ensinam.

Consideragoes finais

Neste texto, convido o leitor a refletir sobre a formagdo do profissio-
nal de revisdo a partir da descri¢do e dos comentdrios que fiz sobre algu-
mas intervengdes realizadas por estudantes em formagio e capacitagio
em cursos de revisio de textos. A meu ver, essa drea nio estd, ainda, bem
delineada, dada a grade curricular dos cursos que encontrei na internet,
que prevé uma formagdo centrada mais na revisdo textual propriamente
dita e menos no profissional que a realiza.

Para discutir essa formagio que defendo, recorri aos aportes do ISD que
teoriza sobre os processos de desenvolvimento humano, os quais “envol-
vem os efeitos que a transmissdo dos pré-construidos produzem sobre a
constitui¢do e o desenvolvimento das pessoas” (BRONCKART, 2008, p. 114).

O crescimento no interesse pela institucionalizagdo da profissio de
revisor de textos deve realocar

o olhar sobre quem é o individuo que se debruga
sobre o texto alheio, dotado de um saber de multi-
plas dimensdes — textuais, de forma mais ampla;
linguisticas, sob a ética do conhecimento do sis-
tema, da norma; enciclopédicas ou pragmiticas,
do ponto de vista de um sujeito que vive e atua
num cendrio sociopolitico, histérico, discursivo etc.
e que o afeta e é por ele afetado. (Barros; Dias,
2017,p.2)
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Acredito que ainda hd muito que se discutir sobre o que se entende
por intervengdo textual, “bem como sobre os limites (inclusive éticos)
desse fazer” (Barros; Dias, 2017, p. 2).

Portanto, cabe as instdncias de formagédo do revisor promover a refle-
xd0 em torno do agir desse profissional, buscando esclarecer, pelas agdes
linguageiras que deve concretizar na tarefa de revisdo de textos, a(s)
identidade(s) que subjaz(em) as atividades esperadas e efetivamente rea-
lizadas em torno do processo de revisio de textos.

DANIELLA LOPES DIAS IGNACIO RODRIGUES 57



Referéncias bibliograficas

BakuTiN, Mikhail. Estética da criagio verbal. 4 ed. Sio Paulo: Martins
Fontes, 2003.

Brissaub, Sophie. La lecture angoissée ou la mort du correcteur. Cahiers
GUTenberg, n° 31, déc. 1998.

Barros, Ev’Angela Batista Rodrigues de; Dias, Daniella Lopes Igna-
cio Rodrigues. Revisio, edi¢do e preparagio de textos: o desafio
profissional de novos cendrios de atuagio. Cadernos Cespuc, 31,

2017. p. 1-9.

BrONCKART, Jean-Paul. O agir nos discursos: das concepcdes tedricas
as concepgdes dos trabalhadores. Trad. Ana Rachel Machado e
Maria de Lourdes Meirelles Matencio. Campinas, SP: Mercado
de Letras, 2008.

D1as, Daniella Lopes Ignicio Rodrigues. Para além da normalizagio:
aspectos discursivos das normas de padronizagio. Scripta, Belo
Horizonte, v. 19, n. 36 , 1° sem. 2015a. p. 357-368.

. Revisio de textos: entre a teoria e a prética. Cadernos Cespuc,

26,2015b. p. 1-8.
Dotz, Joaquim; ScHNEUWLY, Bernard. O oral como texto: como cons-
truir um objeto de ensino. In: . Géneros orais e escritos na

escola. Tradugdo de Roxane Rojo e Glais Sales Cordeiro. Campi-
nas, SP: Mercado das Letras, 2004.

58 SABERES NECESSARIOS A PRATICA DE REVISAO DE TEXTOS



INTERVENCOES TEXTUAIS
PARA ALEM DA GRAMATICA

Daniel Haberli Silva*

Introducao

O presente trabalho é uma reflexdo sobre um tipo especifico de inter-
vengio textual que pode ser operada no texto pelo profissional conhecido
como revisor. £, ainda, resultado de uma reflexio sobre a experiéncia de
trabalho com revisdo, preparagio e edigio de textos na qual busquei ana-
lisar intervengdes textuais que nio se restrinjam a gramadtica e ortografia,
aos chamados “erros gramaticais”. Finalmente, apresento uma proposta
de um paradigma para avaliagdo e proposi¢io de intervengdes textuais.

Primeiramente, cabe frisar que nio diferenciaremos as fungdes and-
logas — e contiguas — de revisor, preparador e copydesk, denominagoes
ainda em uso no mercado editorial com maior ou menor rigor entre suas
atribui¢oes e limites. Para efeito deste texto, portanto, a denominagio
geral “revisor” abrangerd todas elas.

Na literatura sobre o trabalho editorial ¢ comum a afirmagio de que a
atuagdo do revisor ndo se resume a de um “cagador de erros”. Isso posto,
surge a questdo de quais intervengdes no texto, afinal, estdo a cargo do
revisor. Ora, a pratica profissional do revisor mostra que essa pergunta,

! Bacharel e licenciado em Letras (Portugués) na Universidade de Sao Paulo, preparador

de textos na Editora FTD.
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na verdade, ndo tem uma resposta unica, e depende de uma série de
fatores, que vdo desde aspectos como género textual, o peso ou sfatus do
autor, até a relagdo profissional entre o contratante e o revisor e o prazo
do trabalho. O que “mexer” nos textos, ou em um texto especifico, é sem-
pre uma construgdo condicionada por todas essas varidveis e efetivada
em maior ou menor grau nas idas e vindas do trabalho editorial.

A proposta que apresentaremos no decorrer destas paginas, longe
de ser uma panaceia aplicdvel a qualquer texto em qualquer situagio,
subordina-se também a essa dindmica prépria da relagdo revisor-edito-
ra—autor. Portanto, trata-se antes de um referencial que pode ser util ao
revisor na decisdo, sempre pessoal, de propor uma alteragio.

A qualidade de um texto resulta de uma série de caracteristicas.
Vamos nos deter em um aspecto relacionado, sobretudo, ao 1éxico e que
pode proporcionar um embasamento para a proposigdo de intervengdes
textuais que, por um lado, ndo se restrinjam a erros gramaticais e orto-
gréficos, e, por outro, nio representem uma alteragdo da enunciagio do
pensamento do autor.

Aspectos sintético e analitico da lingua

Remontaremos a um aspecto do percurso entre o latim e a formagio
das linguas romaénicas. O latim cldssico era uma lingua flexionada, ou
seja, as fungdes sintiticas dos vocabulos eram marcadas por desinéncias
que indicavam se a palavra exercia a func¢do de sujeito, objeto direto,
objeto indireto etc. Uma vez que a fungio sintitica era determinada por
desinéncias, por flexdes que se acrescentavam aos nomes, o latim cldssico
apresentava um cardter sintético. Esse cardter sintético nada mais ¢ do
que uma menor quantidade de palavras, de vocabulos livres, para a cons-
trugio dos enunciados.

Tomemos uma frase em latim cldssico, por exemplo: musica quam
amo;, ao ser traduzida para o portugués sido necessirias quase o dobro de
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vocdbulos: “a musica de que gosto”. Esse exemplo demonstra brevemen-
te o cardter sintético do latim cldssico em contraposigio ao portugués.
Diz-se, portanto, que o latim era sintético, enquanto o portugués, assim
como as demais linguas romanicas, é analitico.

O chamado latim vulgar? introduziu o cardter analitico na lingua do
Licio. Essa modalidade de latim apresentava diferengas fundamentais
em rela¢io ao latim cldssico, conforme ensina Bassetto (2001, p. 93):

De acordo com sua origem indo-europeia, o latim
era uma lingua essencialmente sintética, rica em
recursos flexionais, com aos quais expressava muitas
fungdes e relagdes entre os termos da oragdo. [...] A
perda sempre crescente das flexdes no latim vulgar
tornou-o cada vez mais analitico pelo uso de prepo-
sicdes, advérbios, pronomes e verbos auxiliares para

expressar fungdes e relagbes entre os termos.

O desaparecimento das flexdes do latim clédssico foi compensado pelo
surgimento de preposi¢des, advérbios, pronomes e verbos auxiliares, con-
terindo um cardter analitico que perdurou nas linguas romanicas.

Podemos depreender desse processo entre o latim classico e as linguas
rominicas o seguinte eixo:

Eixo sintético/ analitico

Polo Sintético Polo Analitico
menor numero de unidades maior nimero de unidades
lexicais livres lexicais livres

2 Lingua essencialmente falada, utilizada pelas camadas populares e analfabetas do Impé-
rio Romano.

DANIEL HABERLI SILVA 61



Eixo sintético/analitico como paradigma para a revisdo textual

Nossa hipétese de trabalho é de que podemos extrapolar o principio
desse eixo, que marcou a transi¢do do latim cldssico para o latim vulgar
— e dai para as lingua romanicas —, para funcionar como um produti-
vo paradigma para que o revisor de textos avalie e proponha alteragdes
lexicais, tendo em vista a valorizagio de recursos expressivos da lingua
que imprimem cardter sintético ao texto. Bem entendido, deslocar o que
foi uma caracteristica histérica da formagio da lingua portuguesa para
transformar em um critério de proposi¢do de interveng¢des (principal-
mente lexicais) nos textos com que nos deparamos hoje.

Notamos em nossa experiéncia profissional que muitas intervengoes
textuais que ndo se refiram especificamente a corregio gramatical ligam-
-se 4 reflexdo anteriormente desenvolvida.

A luz dessa hipé6tese, analisaremos a seguir trés exemplos de ocorrén-
cia lexical de textos literdrios de autores brasileiros. Abaixo, o primeiro:

Saudades de um tempo em que esses volumes
excéntricos eram laboriosamente cagados em livra-
rias conservadoras, e significavam tesouros para
o pobre aprendiz de vanguardista brasileiro, nor-
malmente impecunioso. [...] (ANDRADE, 2011, p. 24,
grifo nosso)

Esse excerto de Drummond, fragmento de um texto em prosa em
que o autor comenta sua juventude de aprendiz de escritor, apresenta
o adjetivo “impecunioso”. A parte tratar-se ou no de um neologismo,
interessa-nos perceber como esse vocibulo concentra em si, de forma
altamente expressiva, significados. Morfologicamente, “impecunioso” se
forma pelo prefixo de negagdo in- + o radical “pectinia” + o sufixo -oso.
O “aprendiz de vanguardista”, como Drummond refere-se a si mesmo
na juventude, vivia sem dinheiro para comprar livros. Essa caracterizagio
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se dd, no entanto, por meio de uma tnica palavra, uma palavra-sintese, a
qual, se for “traduzida”, exige o uso de torneios analiticos, “sem dinheiro”,
“desprovido de recursos” etc.

Passemos agora para o segundo exemplo:

Fiz-me encontradico com Maria Cora, na casa do
comendador, primeiro, e depois em outras. Maria
Cora nio vivia absolutamente reclusa [...] (Assis,
1994, p. 1353, grifo nosso)

O narrador da novela machadiana qualifica sua atitude em relagdo
a personagem pela qual nutre interesse com o adjetivo “encontradico”.
Do ponto de vista morfolégico, temos aqui a ocorréncia do sufixo —igo,

» «

o mesmo que aparece nos adjetivos “levadi¢o”, “quebradi¢o”, “alagadico”
etc. e que indica a facilidade ou propensio de ocorrer determinado feno-
meno. “Fazer-se encontradigo” é, portanto, frequentar propositalmente
os mesmos ambientes que alguém, para assim provocar um encontro
aparentemente casual. Veja-se aqui igualmente como o inusitado do
adjetivo funciona também como um condensador de sentidos em uma s6
palavra. E possivel identificar, no adjetivo usado por Machado de Assis,
pelo menos as seguintes nuances de sentido: (1) o ato de frequentar deli-
beradamente certos ambientes comuns a outra pessoa; (2) a vontade de
encontrar essa pessoa; (3) o desejo de que esse encontro parega casual;
(4) a disposi¢do psicolégica do narrador que lanca mio desse artificio
(timidez, medo de ser rejeitado etc.).

Reproduzimos a seguir o terceiro exemplo, trecho de uma crénica de

Rubem Braga:

Ao poeta Drummond, que mora mais além, a fei-
ra deve incomodar [...] deve subir até a sua janela
a fragrincia das verduras e de todas essas coisas
nascidas na terra, ainda frescas e vivas, coloridas.

DANIEL HABERLI SILVA 63



[...] S6 ele poderd entender as coisas de barro e de
palha, a gléria dos tomates, o espanto de pedra no
olho dos peixes eviscerados, e o constrangimento
amarelo desses abacaxis sem sabor que amadure-
cem no meio do inverno. [...] (Braca, 1994, p. 164,
grifo nosso)

O trecho descreve a relagio da vizinhanga carioca com uma feira livre
que foi montada no bairro. “O espanto de pedra no olho dos peixes evis-
cerados” cria um jogo de contrastes entre movimento e imobilidade; ani-
mado e inanimado; morte e vida, tudo isso com a contribui¢io de mais
um adjetivo sintético, “eviscerados” (de que se retiraram as visceras).

Provenientes de textos de autoria de reconhecidos escritores aos quais
se reputa exceléncia no exercicio literdrio, os trés adjetivos (e os respec-
tivos torneios analiticos que os explicam) podem ser distribuidos da
seguinte forma no eixo sintético/analitico.

Eixo sintético/ analitico

Sintético Analitico

Impecunioso com pouco dinheiro
Encontradigo que se encontra com frequéncia
Eviscerado de que se retiraram as visceras

Embora os adjetivos soem fortemente a linguagem literaria, inclusive
com a concorréncia de processo de neologia (no caso de “impecunioso”),
queremos destacar nesse momento sua eficiéncia como forma de con-
densar significados e de expressar a palavra justa para a expressao.
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Aplicacdo no eixo sintético/ analitico a intervencdes textuais

Apresentaremos a seguir algumas intervencdes textuais realizadas em
textos didaticos do Ensino Médio,’ as quais relacionam-se diretamente
a reflexdo que vimos desenvolvendo. Seguem primeiro o trecho cortado
(em vermelho) e, em seguida, a emenda proposta (sublinhada). Todas
as substitui¢des guiam-se em dire¢do a um cardter mais sintético em
relagdo ao original. Para cada exemplo, apresentamos uma breve reflexdo
sobre a troca efetuada.

a.

* O questionamento e a nioaceitacio do tratado por Franga, Ingla-
terra e Holanda [...]
* O questionamento ¢ a recusa do tratado por Franca, Inglaterra e

Holanda [...]

Nesse exemplo, uma locugio formada por advérbio + substantivo ¢é
substituida pelo substantivo que ji embute a ideia de reagdo negativa.
E interessante notar que essa ideia (reagdo negativa) tanto estava no
objetivo de significagdo do texto que o autor langou mio do advérbio
de negagdo “ndo” acrescido de uma palavra “de” sem o trago de negagio
(aceitagdo). Longe de mutilar ou acrescentar indiscriminadamente suas
préprias palavras no texto alheio, a intervengio textual proposta nesse
caso configura o papel do revisor como verdadeiro coenunciador do autor.

b.
* O olhar dos estrangeiros vinha carregado de conceitos jaformutados

sobre o mundo colonial.

% Os exemplos foram retirados de um trabalho real realizado em documento Word com
o dispositivo de “Controle de alteragdes” acionado.
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* O olhar dos estrangeiros vinha carregado de conceitos preconcebi-
dos sobre o mundo colonial.

Nesse exemplo, um tnico adjetivo, formado por um prefixo cujo valor
seméntico traduz a ideia expressa pela locugio que substituiu (“j formu-
lada”, formada por advérbio + adjetivo). Assim, temos aqui também a
troca de uma locugdo por um vocdbulo formado por afixacio.

C.

* Inglaterra e Estados Unidos dio inicio aos encontros—para—pensar
ermreomo-criaras-condicoes para garantir a paz.

* Inglaterra e Estados Unidos ddo inicio as tratativas para garantir a
paz.

O exemplo presta-se a ilustrar um substitui¢do de um longo sintagma
(de oito palavras) por apenas um substantivo. Note-se que o sintagma
substituido possui como niicleo “encontros”, a que se subordina as locu-

~ «, » « . s~ ”» . «
¢bes “para pensar” e “em como criar condig¢oes”. Ora o substantivo “trata-
tiva” pressupde justamente se tratar de (1) encontro entre as partes numa
contenda (2) com o propésito de chegar a um acordo sobre determinada
questao.

d.

* O senado de seu pais ndo aprovou a entrada dos Estados Unidos na
Liga, o que impedinoganhode-importincia da entidade.

* O senado de seu pais ndo aprovou o ingresso dos Estados Unidos na

Liga, o que restringiu a importincia da entidade.

Novamente, se apresenta um exemplo em que o sintagma a ser
substituido aproxima vocdbulos com tragos semanticos contrastantes:
“impediu” (trago de restri¢o) e “ganho” (trago de positividade). A frase,
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»  «

no entanto, tem claro sentido de “delimitar”, “reduzir”, donde a substi-
tui¢do pelo verbo “restringir” sem a necessidade de manutencio do trago
de positividade.

€.

* O processo de integragio passaairalém da esfera econdmica [...]
* O processo de integracio extrapola a esfera econdmica [...]

Outro caso claro em que uma locugio verbal ¢ substituida por um
tnico verbo. Nota-se aqui que a locugio substituida apresenta um aspec-
to incoativo expresso por “passa a’, o qual perdeu-se com substitui¢io

« »
pelo verbo “extrapola”.

f.

* Os governos desses paises fornecem diferentes formas de ajuda a

seus agricultores, muitas vezes pagando-partedos custos de produgio.

* Os governos desses paises fornecem diferentes formas de ajuda a
seus agricultores, muitas vezes subsidiando os custos de produgio.

A locugido substituida refere-se exatamente ao sentido do verbo suge-
rido, configurando um caso de troca por um vocdbulo que mantém os
tragos semanticos na integra.

g.
* Parece haver um retorno ao protecionismo, fator que nioeraprevis-

tocomo-importante para a nova ordem mundial.

* Parece haver um retorno ao protecionismo, fator que nio era consi-
derado relevante para a nova ordem mundial.
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Ocorreu a troca de um sintagma longo por um sintagma mais curto,
com a vantagem da eliminagio da forma “ndo era previsto” que apresenta
um cardter intransitivo e que no texto original apresenta um comple-
mento.

Consideragoes finais

Consideramos que o eixo sintético/analitico pode fornecer um
parimetro para avaliagio e proposi¢io de intervengdes textuais além
dos “erros gramaticais”. Nos exemplos literdrios estudados, embora os
vocibulos apresentem um cardter fortemente sintético, e rico em tragos
seménticos, percebe-se que essas palavras possuem um teor bastante lite-
rario que as distancia da linguagem corrente. Poderiamos dizer que elas
situam-se no extremo do polo sintético.

Os exemplos de textos didaticos que analisei, extraidos de minha pra-
tica profissional, apontam para o que considero um ganho textual em
termos de precisdo vocabular, selegdo lexical, uso de afixos e eliminagio
de tragos semanticos contrastantes. Longe de ser uma panaceia, a refle-
xd0 sobre a maior ou menor quantidade de vocdbulos livres, ou de sintese
e andlise, pode resultar num enriquecimento do texto e, consequente-
mente, no trabalho do revisor.

Deixo uma ressalva de que essas intervengdes textuais sdo feitas
majoritariamente na forma de sugestio, cabendo ao autor a tltima pala-
vra. Nesse sentido, apresento no Anexo um raro documento em que um
famoso autor (o critico literdrio Roberto Schwarz) queixa-se de uma
revisio textual desastrada realizada em seu texto. Esse tipo de desabafo
raramente vem a publico, por isso me pareceu importante fonte de refle-
x@0 sobre a pritica de revisio de texto.

Finalizo com uma citagio de Ezra Pound “Os bons escritores man-
tém a linguagem eficiente”, — acredito que os bons revisores também.
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ANEXO

Revisao e autoria
14/X1/1977
Caro Editor,

obrigado pelo A lata de lixo da histéria. Achei a capa e o aspecto geral
do livro muito simpdticos, e a alegria foi grande. Isso posto, ndo zangue
comigo, mas a revisdo estd uma desgraga. Nao porque tenham escapado
muitos erros, embora estes existam [...] Acontece, porém, que o revisor
tez mais de duzentas modificagdes no texto que mandei.

Sdo modificagdes na pontuagio, alteragdes na ordem da frase, subs-
tituicdes de palavras, acréscimos ao texto, reformulagdes, e até mesmo
modificagbes em versos.

De modo geral procuro virgular pouco, pois gosto mais de me apoiar
no movimento da frase que na pontuagio. Ja o meu revisor ¢ de opinido
contrdria, e encheu o trabalho de virgulas. Ndo é o fim do mundo, mas é
certo que ele com isso desfigura um ritmo que eu procurei afirmar. Por
outro lado, ele ndo gosta de travessdes, e suprimiu boa parte dos que
eu coloquei. As vezes a diferenca é pouca, mas as vezes sai um sentido
inteiramente outro. Por exemplo, em passagens em que a palavra estd
com a multiddo. As interven¢des sio lancadas por andnimos diversos,
o que indiquei com um travessio diante de cada frase. Eliminados os
travessoes, fica parecendo que se trata de um discurso s6, e perde-se a
dispersdo. Para encurtar: hd trocas de pontos de exclamagio por ponto-
-e-virgula, de reticéncias e pontos finais por travesses, de interrogacdes
por virgulas, hd supressio de aspas etc.

[...]
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A exemplo de Brecht, procurei aqui e ali implicar o gesto e a mar-
cagio dramdtica na prépria fala, sem indicd-los em separado, o que
primeira vista faz o efeito de uma pequena charada. Esse procedimento
obriga a uma leitura mais imaginativa e cénica. O revisor achou obscuro,
e intercalou as devidas marcagdes, entre paréntesis, para que o leitor saiba
se Bacamarte estd se dirigindo ao publico ou a esposa (p. 33). Ainda na
esteira de Brecht, faco que a personagem ora fale em seu préprio nome,
ora se distancie da situa¢do e de si mesma, comentando o caso direta-
mente com o publico. Assim, o padre Lopes conspira contra Bacamarte
no presente do indicativo, o que ndo impede que na frase seguinte, pas-
sando para um registro distanciado e narrativo, ele se refira 4 mesma
figura no imperfeito: “Por sorte o sibio era casado” O revisor achou
incoerente, e passou o verbo para o presente, o que liquida o movimento
que eu queria dar (p.52). Um exemplo final: “jacaré” rima com “pé”: mes-
mo que estas palavras ndo sejam as ultimas em seus respectivos versos.
Receando que a rima passasse despercebida, o revisor deu aos versinhos
uma disposi¢do mais 6bvia (p. 50).

Dando um balan¢o nas modificagdes, acho que elas obedecem um
critério. Onde procurei puxar pela inteligéncia e vivacidade do leitor, o
meu revisor procurou facilitar e entregar mastigado. As intengdes sio
opostas, e é evidente que ele nio tinha o direito de me impor a dele. Digo
isto sem propésito de ofender, pois imagino que se trate de pessoa de boa
vontade, como denotam a inten¢do de ajudar e o capricho com que se
dedicou a ela. Ndo penso evidentemente que a sua colaboragio tenha o
sentido da censura. Mas acho que ela encerra um mal-entendido, e que
ela ¢ atrasada, contrdria em tudo ao espirito da literatura moderna, que
é de diferenciagdo. O resultado acaba sendo uma censura pouco estrita,
exercida em nome da facilidade e da escrita costumeira.

Textos literdrios ndo sdo sagrados, e sei que um trabalho de revisio
pode ser util e até criativo. Isto desde que haja discussdo e a ltima pala-
vra esteja com o autor. O que ¢ inaceitdvel ¢ modificar sem consultar. Em
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primeiro lugar, porque é uma questdo de direito e responsabilidade do
autor. Em segundo, porque o resultado sé pode ser a banalizagio literaria.

O que fazer? Noutro pais ou com outra editora, armar um esciandalo.
Pensando na Paz e Terra, ndo é o que me ocorre. Sou mais amigo de
sua intervengdo corajosa na cena brasileira que de minha pega de teatro.
Assim, para dar uma satisfa¢do ao leitor, a mim mesmo e 4 Editora, que
imagino de acordo com estas observagdes, proponho que vocé publique
esta carta nos préximos Cadernos de Opinido. Sdo assuntos 6bvios, sobre
os quais entretanto é melhor que exista acordo explicito.

Para alguma coisa o meu modesto desastre tera servido.

Muito cordialmente, seu amigo
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A INSTABILIDADE TERMINOLOGICA
NO TRATAMENTO EDITORIAL DE TEXTOS:
UMA PROPOSTA

Mirella de Souza Balestero!

Ha vérias formas de se comegar um texto. E possivel iniciar um texto de
diferentes modos. Percebemos, logo de inicio, afirmagdes que nos levam
a pensar sobre as diversas maneiras de se enunciar algo. Além disso, serd
que um sujeito pode dizer ou escrever a mesma coisa que outro? Ou
entdo, dizer ou escrever coisas novas? A verdade é que nada é novo na
lingua, isto é, os enunciados nio sio “criados”, eles sdo ressignificados,
cada individuo atribui um sentido diferente a uma palavra em determi-
nado contexto, de acordo com o seu objetivo. De acordo com Brandio
(2004, p. 96), “enunciar ¢ se situar sempre em relagio a um ji-dito que se
constitui no Outro do discurso” (apud Muniz Jr., 2010, p. 101). Nesse
sentido, o texto nunca estd finalizado, embora seja fundamental instituir
uma ordem para molda-lo em caso de publica¢do. De acordo com Char-

tier (1999, p. 8):

! Possui graduagio em Linguistica pela UFSCar-Sdo Carlos, é mestranda do Programa
de Pés-graduagio em Linguistica e Lingua Portuguesa, da UNESP-Araraquara. Desen-
volve pesquisas em Linguistica, com énfase em Estudos do Léxico. E membro do Grupo
de Estudos e Pesquisas em Terminologia (GETerm-UFSCar) e do Nucleo Interinstitu-
cional da Linguistica Computacional (NILC/ICMC-USP).
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o livro sempre visou instaurar uma ordem; fosse a
ordem de sua decifragio, a ordem no interior da
qual ele deve ser compreendido ou, ainda, a ordem
desejada pela autoridade que o encomendou ou
permitiu sua publicaggo. [...]

O material com a intengio de ser publicado passa pelo processo de
tratamento editorial regido por profissionais que fardo, de acordo com
Muniz Jr. (2010), a chamada intervencio textual (IT) — “conjunto de
operagdes que ocorrem sucessivamente sobre um texto primeiro, com o
objetivo de aperfeicoar seu modo de ir a pablico” (p. 17). A intervengio
textual é, segundo o autor, um tema muito delicado pois, antes mesmo
de abordar o objeto em si, o texto, deparamo-nos com um problema
que os especialistas do dominio ainda ndo conseguiram resolver: o “caos
terminolégico” (p. 21). Devido a esse caos terminoldgico surge o pre-
sente artigo, fruto de minha pesquisa de mestrado que se encontra em
desenvolvimento. O meu primeiro contato com a Revisdo foi em 2015
ainda na Graduagio, quando realizei a disciplina Revisdo de Textos na
Universidade Federal de Sdo Carlos (UFSCar-Siao Carlos), ministrada
pela Proft. Dr2 Luciana Salazar Salgado, cuja abordagem discursiva do
texto proporcionou aos alunos, além dos debates tedricos, reflexdes sobre
a lingua, questionamentos sobre os conceitos de autor, coautor, textua-
lizagdo, ethos, atividades em sala considerando as praticas do mercado
editorial etc. Foi entdo que surgiram as primeiras inquietagbes acerca
de um dominio que lutava e ainda luta por reconhecimento profissional
e que, por diversos motivos, entre eles o sécio-histérico, encontra uma
dificuldade de nomenclatura dentro e fora dessa industria editorial.

Desse modo, percebi como era importante realizar um estudo ter-
minoldgico na Revisio de Textos, visto que nio havia nenhum trabalho
no campo de especialidade em questio. Todavia, é vilido ressaltar que a
iniciativa de sistematizar um vocabuldrio deve partir do especialista, cuja
obra auxiliard nas pesquisas do dominio. Por isso, iniciei o mestrado na
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Universidade Estadual Paulista (Unesp-Araraquara), na linha “Estudos
do Léxico”, cujo titulo é “Defini¢des terminoldgicas da Revisio de Tex-
tos: constru¢do de um vocabuldrio”. O objetivo é conciliar as duas dreas,
de que eu particularmente gosto muito, e que sio de extrema importancia
para os estudos linguisticos, a Revisdo de Textos e a Terminologia. Para
isso, adoto uma Terminologia descritiva (CaBRrE, 1999), que recomenda
um texto definitério claro e completo para que o publico (profissionais
do texto em geral, revisores formados, revisores em formagio, professo-
res, leigos etc., compreendam, de maneira que o produto a ser gerado
atenda 4 fun¢io de facilitar a comunicag¢do. Do ponto de vista meto-
dolégico, esta pesquisa baseia-se numa sequéncia de etapas, que estdo
sendo elaboradas no Ambiente Colaborativo de Gestdo Terminolégica
e-Termos.?

E importante ressaltar que todo trabalho de cariter terminolégico
deve ser realizado em conjunto com um especialista de dominio,’ pois é
ele quem valida as tarefas que o terminélogo/linguista realiza, que neste
caso sdo: compilagdo do corpus,* suporte e anélise da qualidade do corpus,
extra¢do automadtica de termos, edi¢do do mapa conceitual e categoriza-
¢do de termos, gerenciamento da base de dados terminolégicos (criagio
da ficha terminoldgica e elaboragdo da base definicional) e intercAm-
bio e difusdo de termos (edigdo dos verbetes e exportagio dos dados
terminoldgicos).

Nio existe um corpus da Revisdo de Textos até o momento, portanto
este serd o primeiro. No entanto, a compilagdo do corpus estd sendo uma
tarefa drdua: os obsticulos surgiram porque a Revisio de Textos ndo tem

2 Mais informagdes em: <https://www.etermos.cnptia.embrapa.br/index.php>.

3 Proft Dr? Luciana Salazar Salgado. Mais informagdes: <https://lucianasalazarsalgado.
wordpress.com/>.

* A compilagio do corpus é a inica etapa que ndo estd sendo realizada semiautomicamente
no e-Termos por dois motivos: primeiro porque a ferramenta ainda precisa de alguns
ajustes para realizar uma boa coleta; e segundo, porque ha falta de obras de referéncia do
campo de especialidade, o que dificulta a busca de fontes para compor o corpus.
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obras de referéncia consagradas e algumas publicagées comegam a circular
um tanto dispersas e sem que tenham sido referendadas pela comunidade
e por isso hd uma grande dificuldade de reunir os textos. A principio, a
especialista do dominio havia me orientado a buscar os textos em determi-
nadas fontes, mas tivemos que aumentar o leque de opg¢des, ja que as edi-
toras e as coordenagdes de cursos de Pés-graduagio da drea ndo costumam
disponibilizar material interno, o que nos fez procurar outros caminhos.
E, ainda, na maior parte dos casos, as obras sio interligadas aos dominios
da Editoragio, o que nio é um problema, mas provavelmente teremos que
selecionar quais sdo os termos do dominio da Revisdo e quais sio os ter-
mos da Editoragio propriamente, pois, em algum momento, esses termos
irdo cruzar os dois dominios e se confundir.’ Por essa razio, alguns critérios
foram considerados para compilar o corpus: textos escritos, digitalizados
(online), da lingua portuguesa do Brasil, e de acordo com as fontes indica-
das pela especialista (ver Quadro abaixo).

Quadro 1 - Fontes do corpus Revisio de Textos

I, 11, I Férum Nacional so-
T . re aformaca a
Blogs Bibliografias de cursos bre aformagao ¢ a gtuagao
profissional do revisor de
textos
Grupos no . . o -
Facebook Artigos, dissertacoes e teses Blog da especialista
Acervos de
bibliotecas Revistas Fontes diversas
universitarias

Fonte: Elaborado pela autora.

> Para falar de Editoragio, portanto, é necessério falar da Histéria do Livro. Neste artigo,
livro estd sendo entendido como tudo que é publicado, ou seja, todo material que se
prepara editorialmente para circulagio publica (SaLcapo, 2007).
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O corpus contém 275 textos, cujas fontes estdo indicadas no Quadro
1. Sdo textos retirados de blogs, grupos do Facebook, férum nacional
da 4rea, trabalhos académicos etc. E interessante comentar que, devi-
do a escassez de fontes do dominio, nos valemos das redes sociais para
enriquecer o corpus, consistindo num material bastante recente e que se
atualiza na medida em que o processo editorial e as intervengdes textuais
ocorrem, isto ¢, a lingua, o material vai se modificando, e o lugar onde
isso se materializa e é registrado sdo as redes sociais. Além disso, como
dito anteriormente, muitos textos fazem parte do dominio da Editora-
¢do, que de certa forma estd relacionado com a Revisdo de Textos, visto
que ambos os dominios sdo interpelados pelo sistema editorial como
um todo, embora os termos das dreas e as fungdes dos profissionais se
confundam.

2

E comum que se usem os termos revisio,
preparagio, copidesque, edi¢do, edi¢io de texto,
refagdo... Do mesmo modo, podemos chamar
de revisor, preparador, copidesque, editor ou
editor de texto o profissional que presta esse
servico. Embora sejam aplicveis ao dia a dia das
editoras, esses termos correspondem a diferentes
categorias seminticas nas diversas situagbes em
que sio empregados. Revisio e edigio podem
tanto designar a funcio especifica de um sujeito
na cadeia de produgio quanto uma das tarefas as
quais se dedica o trabalhador. Alguém que revisa
pode, também, fazer as corregdes no computador e
conversar com os autores, ¢ isso pode ser ou pode
nio ser tido como parte do “revisar”. Além disso,
uma fun¢io ou tarefa recebe nomes diferentes
nos diversos contextos de produgio mididtica: em
alguns coletivos de trabalho, é chamado de revisio
o que em outro corresponde a edi¢do, copidesque,

preparagio, checagem etc. (Mun1z Jr., 2010, p. 21)
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Em relagdo as defini¢des terminolégicas (DTs), é possivel dizer que
ha vantagens e desvantagens por serem construidas baseadas em corpus.
A desvantagem ocorre porque o diciondrio, geralmente, tende a ser mais
estrutural, o que ndo quer dizer defini¢des pequenas e/ou incompletas,
isso é mito.

Fazendo uma reflexdo sobre o dicionario, a verdade é que ha algumas
divergéncias entre lexic6logos e terminoldégos. A histéria da lexicografia
portuguesa (Cf. BIDERMAN, 1984) traz diciondrios com defini¢ées bas-
tante extensas, geralmente contendo informagdes enciclopédicas. Com o
passar dos anos, as obras lexicograficas foram se adaptando & inddstria
tecnoldgica e aos diversos modelos teérico-metodolégicos que passaram
a considerar o texto definitério sucinto, pequeno (em relagio 4 quanti-
dade de palavras) e prético, visto que o diciondrio consiste no léxico de
uma lingua e precisa abranger o maximo de palavras possiveis. Na Ter-
minologia, principalmente de base descritiva,® o texto definitério precisa
conter toda informagio necesséria para que o consulente entenda, sendo
assim, o tamanho que a defini¢io terminolégica terd varia de acordo com
o dominio de especialidade.

Se, do ponto de vista cognitivo, a TCT estabelece
que as unidades terminoldgicas estdo subordinadas
a um contexto temdtico, entio os termos devem
ser definidos respeitando-se esse contexto, ou seja,
deve-se circunscrever a significagio do termo ao
dominio delimitado no projeto terminoldgico.
(ALMEIDA, 2006, p. 90)

Por outro lado, termos como autor, leitor, coautor, editor, revisor etc.,
denotam discussoes sociopoliticos tdo complexas, que embora as defini¢oes

¢ A Teoria Comunicativa da Terminologia (TCT), orientagio tedrica e metodolégica de
base descritiva, foi empregada por Maria Teresa Cabré, e questionou os postulados da
terminologia cldssica, de base normativa, conhecida como Teoria Geral da Terminologia

(TGT) por volta da década de 1990.
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terminoldgicas sejam muito bem construidas, ficardo sempre pontos
abertos em consequéncia do cardter da obra terminogréfica. O diciond-
rio, portanto, ndo conseguird suprir questdes sobre: quanto deve ganhar
o revisor? Qual a fun¢io dele nas editoras?

A vantagem, no entanto, em consequéncia da teoria-metodologia, por
ora a mais completa e significativa dos estudos terminolégicos, que se
baseia em um corpus construido por fontes indicadas pelo préprio espe-
cialista da drea, é possibilitar ao terminolégo esse trabalho conjunto ao
especialista do dominio, sendo possivel validar todas as etapas do trabalho
do terminolégo, dando seguranca, confianca, credibilidade ao trabalho
dele, além de um retorno reciproco para o profissional da drea em questio.

A criagio de um diciondrio da Revisio de Textos é, portanto, uma
tentativa de amenizar a instabilidade dos termos que acaba sendo repre-
sentativa para enaltecer a problemadtica do revisor como um profissio-
nal sem vinculo empregaticio, cuja fung¢do varia muito de editora para
editora. Segundo Yamazaki (2007), “essa confusio de denominagdes e a
falta de defini¢do para cada tarefa decerto colaboram para aviltar o tra-
balho do editor de texto” (p. 3). A autora ainda ressalta que “diante dessa
controvérsia, percebe-se a necessidade de definir nomes e fungées para
quem trabalha com edi¢do de textos” (p. 3). Rodrigues (2015) salienta
essa problemitica trazendo dois manuais bastante relevantes da drea que
tentaram definir alguns conceitos, mas ndo conseguiram sanar essa flu-
tuagio terminoldgica do dominio.

Embora tais citagoes fagam parte de capitulos inti-
tulados O que é revisao (Marta, 2000) ¢ Conceito
de revisao (NETO, 2013), nio vejo uma definigdo
propriamente dita da atividade de revisio de textos,
uma vez que os autores nio a definem e sim prescre-
vem quais sio as tarefas dos revisores. Tal prescri¢io
estd marcada linguisticamente, inclusive, pelo verbo
‘revisar’ no infinitivo. (RobriGuEs, 2015, p. 2)

MIRELLA DE SOUZA BALESTERO 79



Com base na nova versio da Classificagdo Brasileira de Ocupagoes
(CBO?) que reconhece e nomeia as profissdes a partir de uma classifica-
¢do do Ministério do Trabalho e Emprego (MTE), os termos “produtor
de texto” e “revisor” ndo estdo definidos. Portanto, fica o debate: produgio
de texto e revisio ndo sio profissdes? Qual o lugar delas? Qual o lugar
do revisor? Por que revisor ndo estd definido? E possivel definir esses
termos? Se sim, como?

E curioso notar que mesmo na bibliografia
especializada e tomada como referéncia na drea
(Aratjo, 2006; Houatss, 1967 apud Yamazaxki,
2007), a tentativa de esclarecer essa confusio de
nomes e fungdes acaba por acentuar essa instabi-
lidade, j4 que ndo hd um consenso entre os auto-
res. Mais curioso, ainda, é observar que na CBO
(Classificagio Brasileira de Ocupagdes) o termo
revisor de texto consta na familia dos profissionais
do jornalismo, o que, de saida, ja reduz a uma unica
drea a formagdo dos profissionais capazes de atuar
no mercado editorial, e recebe na descri¢do sumaria
trazida nesse documento um direcionamento do
trabalho exclusivamente para jornais, desconside-
rando, por exemplo, a demanda das casas editoras.

(CraRrEs, 2013, p. 48)

Desse modo, justifico que se torna invidvel criar um diciondrio
seguindo um sé padrdo de determinada editora, frisando a indisponi-

7 A primeira versio da Classificagio Brasileira de Ocupagdes (CBO) é de 1982, mais tar-
de, em 1994, houve uma atualizagio e, nos dltimos 15 anos (2002), saiu uma dltima versio
da CBO.“Em termos da Classificagdo Brasileira de Ocupagdes, o Ministério do Trabalho
e Emprego (MTE) organiza descrigdes de atividade profissionais por familias, que sdo
conjuntos de ocupagdes estabelecidos pelo reconhecimento de semelhangas caracteristi-
cas de um dominio de trabalho, mais amplo do que cada ocupagio. E uma tentativa de
prever flexibilidades asseguradas por algum rigor de definigdo. Na atual versdo, hd uma
familia de ‘Profissionais da escrita’, bastante extensa e considerada préxima das chamadas
familias afins ‘filSlogos, intérpretes e tradutores’e ‘editores’.” (SaLcapo, 2013, p. 257).
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bilidade de material do mercado editorial. Suponhamos que, em uma
editora, haja troca de cargos de superiores, possivelmente as fungdes e os
nomes utilizados cotidianamente em determinado setor editorial podem
ser alterados, intensificando a problemitica de que estamos tratando
aqui. Logo, a defini¢do terminolégica (DT) que ¢, segundo Sager (1993,
p- 68) “uma descrigdo linguistica de um conceito, baseada numa lista de
caracteristicas que transmitem o significado desse conceito”, serd cons-
truida a partir das préticas editoriais, isto é, de acordo com aquilo que
realmente acontece no sistema editorial, conforme as praticas cotidianas,
sociointeracionais, vivenciada no dia a dia, lembrando que a criagio das
defini¢bes serd baseada no corpus e passara pelo especialista de dominio
para validagdo, além de todas as outras etapas da pesquisa. E pertinente
destacar que o(a) orientador(a®) da pesquisa também possui acesso ao
ambiente colaborativo e-Termos e valida todas as etapas do trabalho do
terminolégo, ji que este possui o conhecimento tedrico-metodoldégico
da Terminologia, que auxiliard o terminolégo em suas tarefas.

O produto final — Diciondrio da Revisio — consiste em registrar,
numa plataforma on/ine, termos da Revisio de Textos com as respectivas
defini¢bes terminoldgicas, além de outras informagdes que terminolégo/
especialista/orientador julgarem pertinentes para o dominio. Contudo,
a instabilidade do campo nio cessard por completo, uma vez que a lin-
gua estd em constante mudanga e o diciondrio ndo dé conta de registrar
toda atualizagio dos termos. Talvez criar hipéteses nio cesse o proble-
ma e visoes inocentes de que a flutuagio terminolégica causou todos os
impasses da Revisdo de Textos também ndo € a solugio.

Toda essa instabilidade contribui para a precari-
zagdo do trabalho dos profissionais do texto, pois,
mesmo que se entenda que sempre haverd varia-
¢oes e especificidades estabelecidas no cotidia-
no editorial, ¢ importante que haja categorias de

8 Prof2 Dr2 Clotilde de Almeida Azevedo Murakawa.
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trabalho o mais bem-definidas possivel para que,
assim, as diferencas entre as priticas possam ficar
mais visiveis e detalhadas, possibilitando a cada um
desses profissionais (revisor, editor, preparador etc.)
a manuten¢do de uma linearidade laboral que os
distinga uns dos outros e defina suas condi¢des de

trabalho. (CLAREs, 2013, p. 49)

Espera-se, com esta proposta, a valoriza¢do das duas dreas de pesqui-
sa, Terminologia e Revisdo de Textos, pois acreditamos que esta pesquisa
causard um impacto positivo no dominio, visto que propde dar mais esta-
bilidade aos conceitos do campo e reconhecimento ao revisor e a Revisdo
de Textos.

Ademais, o estudo contribui para a descri¢do do portugués brasileiro,
visto que tanto os estudos terminolégicos quanto os estudos na drea da
revisdo possibilitam descrever os aspectos estruturais, discursivos e tex-
tuais da lingua. Essa descrigdo é necessdria, pois a lingua estd em cons-
tante atualizacdo e ¢é tarefa do linguista registrar as mudangas que nela
ocorrem, auxiliando em futuras pesquisas.
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DIALOGOS COM O REVISOR:

IMPLICACOES GENETICAS E AUTORAIS

NO PERCURSO DE TRANSFORMACAO

DE UMA TESE EM LIVRO (UM ESTUDO DE CASO)

Luiz Henrique Silva de Oliveira*

Introducao

Este trabalho parte de uma experiéncia pessoal e, portanto, desde ji
quero agradecer a editora Mazza, de Belo Horizonte, e a sua equipe
de revisdo.” Lourdes Nascimento, revisora e coordenadora da equipe,
gentilmente autorizou o uso dos didlogos travados quando da revisao
da minha tese, logo no momento em que este documento monografi-
co recebera o aceite para publicagdo pela referida editora. Sem esse ato
duplamente gentil, estas paginas nio seriam possiveis. Digo gentil por-
que, ao expor, de alguma forma, o ponto de vista de uma profissional, seu
modus operandi, suas técnicas, seu olhar sobre revisio — tudo isso ecoa

! Luiz Henrique Silva de Oliveira é Doutor em Teoria da Literatura e Literatura Com-
parada pela UFMG, onde fez seu Pés-Doutoramento. Professor do Programa de Pés-
-graduagio em Estudos de Linguagens. henriqueletras@yahoo.com.br

2 A equipe 2 qual me refiro é composta pelos revisores Cristhiane Mauricio Cornélio,
Leonardo Aratjo, Patricia Falcio e Lourdes Nascimento (coordenadora e responsével
direta pelo trato do original aqui em questio). Agradeco também a Paloma Fernandes
(bibliotecaria).
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e permite tecer reflexdes inerentes a um campo ainda pouco estudado,
talvez motivo desta e de outras publica¢ées do sobre o assunto.

Ja é terreno repisado compreender o revisor como espécie de copi-
desque ou “cagador” de problemas gramaticais no texto alheio. Seja
como tarefa exclusiva — reconhecida inclusive pelo CBO, Cadastro
Brasileiro de Ocupagdes —, seja como parte das demandas do editor, a
revisio compde (ou deveria compor) a cadeia editorial do universo do
texto que circula na cena publica. Neste sentido mais imediato, o revisor
“torce, aprimora, alteia”, como diria Olavo Bilac sobre o poeta, o mate-
rial valioso e bruto, que € a prépria lingua. O burilar das “imperfei¢des”
dos usos e sentidos da lingua comporia a tarefa deste “maldito”, para
usar uma expressio de José Muniz Jr. (2010). Consequentemente, ao
profissional de revisio de textos caberia apenas a interferéncia sugestiva,
como gosto de chamar, em um texto de outrem, ou seja, de determina-
do produtor de texto, sujeito imediatamente responsavel pelo contetido
dos escritos. Digo contetido e ndo sentido justamente porque este é
construido nos contextos e tempos de circulagio, tanto pelas condi¢oes
sécio-histéricas, quanto pela “gramética do género” (estruturadas por
determinadas priticas sociais), além dos mecanismos de internalizagio
empreendidos pelos leitores. Jd aquele, o conteido, em grande medida
é, sim, estruturado por uma mio que escreve. Mas hd que se levar em
conta que o percurso entre texto e produto editorial é longo e engloba
diversos ritos genéticos editoriais, conforme defende Luciana Salazar
Salgado (2016, p. 21), a partir de Dominique Maingueneau. Esses ritos,
nas palavras da estudiosa, definem-se por “procedimentos sistemdticos
destinados a consagrar certas praticas” ligadas as atividades especificas
do processo de prepara¢io de um documento e aquelas referentes a sua
publica¢do. Em termos discursivos, a no¢do de génese estd relaciona-
da as “convergéncias histéricas”, as quais “estabelecem uma orientagdo
semantica” (SALGADO, 2016, p. 21) para determinado texto. Entram ai a
escrita do original; o estabelecimento do texto; a revisdo; a diagramagao;
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a confecgdo do miolo e da capa; o design do produto; as estratégias de
oferta ao publico; os estudos de mercado; a mediagdo, entre muitos
outros. O autor, entendido como produtor, sozinho, como sabemos, nio
da conta de todas as etapas do processo.

O que quero propor ¢é justamente a expansdo da fungio autoria. Por
um lado, o autor ¢, sim, um nome préprio inscrito na capa de um livro,
cujo resultado pode implicar certa opacidade dos demais envolvidos nos
ritos genéticos editoriais. Da mesma forma, é impossivel trati-lo como
um nome préprio comum. E inapropriado tratar o autor como descrigio
definida e acabada. Por outro lado, ndo cabe a este nome préprio qual-
quer relagdo intempestiva de apropriagdo. Do ponto de vista editorial,
o autor nio ¢, em sentido amplo, nem o proprietirio nem o responsével
total por seus textos convertidos em livros. Logo, ndo é nem totalmente
o produtor nem o viabilizador dos referidos produtos.

Daqui decorrem implicagées de vérias ordens, as quais tentaremos
discutir nas préximas paginas e, em seguida, procuraremos ilustrd-las
por meio do corpus assinalado anteriormente. Uma dessas implicagoes
¢ estruturante deste trabalho: a compreensio da autoria como fun¢dio,
como propde Michel Foucault [1969] (2009), e nio como lugar ou
identificag¢do. Como funcio, o speech act nio se di sozinho (a0 menos
em nossa compreensio do campo editorial), mas sim a partir de didlo-
gos. E o revisor é uma instincia essencial para a estrutura¢io da fungio

autoral.’?

3 E vilido observar que penso no revisor como instincia especifica e profissional da
cadeia editorial. Como o estudo de caso trata dos ritos genéticos editoriais de transfor-
magcio de uma tese em livro, considerei o texto académico “pronto”, aquele aprovado apés
defesa e jd incorporadas as alteragbes sugeridas pela banca examinadora. Nio considerei
o orientador como leitor primeiro e, portanto, possivel primeiro revisor. Tampouco os
membros da banca como potenciais revisores. Embora uma equipe de revisdo preste
servigos a editora Mazza, as demandas estiveram concentradas na coordenadora, com
quem estabeleci contato direto.
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Autoria como fungao

Em “O que é um autor?”, ensaio publicado no terceiro nimero do
Bulletin de la Societé Frangaise de Philosophie, em 1969, Michel Foucault
examina a relagdo do texto com o autor, procurando discutir a maneira
com que aquele aponta para esta figura que lhe é exterior e anterior, pelo
menos aparentemente (Foucaurt, 2009, p. 267). O filésofo lembra que a
no¢io do autor constitui o0 momento crucial da individualiza¢io na his-
toéria das ideias, do conhecimento, das literaturas e também na histéria
da filosofia e das ciéncias (Foucaurr, 2009, p. 267). Contudo, a nogio de
autoria, em Foucault, nio parte da responsabilizacio daquele que escreve
por todos os sentidos do texto. O ensaio parte, entdo, de uma provocagio
de Samuel Beckett: “que importa quem fala, alguém disse que importa
quem fala” (Foucaurt, 2009, p. 267-268).

Na visdo de Foucault, a escrita ¢ um jogo de signos comandado em
grande medida pela prépria natureza do significante, em vez de submissa
ao seu conteddo. Nas palavras do pensador, “a escrita se desenrola como
um jogo que vai infalivelmente além de suas regras, e passa, assim, para
fora” (FoucauLr, 2009, p. 268). Na escrita, tal como entendida aqui, hd
sempre uma espécie de “abertura de um espago onde o sujeito que escre-
ve ndo para de desaparecer” (FoucauLrt, 2009, p. 268). E, nessa abertu-
ra, a autoria também se coloca como fungio entrecruzada por discursos
de diversas ordens provenientes de outras fun¢ées que dialogam com a
autoria.

Nesta premissa de “desaparecimento do autor” estd ancorada a pro-
posta motivadora do ensaio de Foucault:

talvez seja o momento de estudar os discursos niao
mais apenas em seu valor expressivo ou suas
transformagdes formais, mas nas modalidades de sua
existéncia: os modos de circulagdo, de valorizagio,
de atribuigio, de apropriagdo dos discursos variam
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de acordo com cada cultura e se modificam no
interior de cada uma; a maneira com que eles se
articulam nas relagbes sociais se decifra de modo,
parece-me, mais direto 7o jogo da fungio autor e em
suas modificacées do que nos temas ou nos conceitos
que eles operam. (Foucaurrt, 2009, p. 286, grifos

nossos)

Foucault (2009, p. 279) propde, em seguida, a “pluralidade do ego” do

autor, isto ¢, a fungdo autor ndo pode ser entendida de maneira mono-

litica. Ndo pode ser restringida ao nome préprio que assina e, menos

ainda, atribuida ao locutor ficticio que enuncia um texto. A fungio autor,

para Foucault, é efetuada no que ele chama de “cisio” (2009, p. 279),

espécie de divisdo e distdncia entre o nome que assina e o locutor ficticio.

Nessa cisdo, ha abertura para pensar a cadeia genética que constitui, ao

mesmo tempo, a voz do locutor e a voz do nome que assina. E, por isso,

estando a fungdo autor no espaco da cisdo, o escritor francés lhe propde

quatro caracteristicas:

[a] a fungdo autor estd ligada ao sistema juridico
que contém, determina, articula o universo dos dis-
cursos; [b] ela ndo se exerce uniformemente e da
mesma maneira sobre todos os discursos, em todas
as épocas e em todas as formas de civilizagdo; [c]
ela ndo ¢ definida pela atribuicio espontinea de
um discurso ao seu produtor, mas por uma série
de operacbes especificas e complexas; [d] ela ndo
remete pura e simplesmente a um individuo real;
ela pode dar lugar simultaneamente a vérios egos,
a vérias posicbes-sujeitos que classes diferentes de
individuos podem vir a ocupar. (Foucaurrt, 2009,
p- 279-280)

A primeira caracteristica estd relacionada a responsabilizacio, princi-

palmente juridica, do autor pelos escritos. Com o advento da Imprensa,
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por Gutenberg, por volta de 1450, e, com mais énfase, nos séculos xvii1
e XI1X, com o Iluminismo e com a Revolugio Industrial, o autor passou
a ser entendido como principio determinante do discurso e proprieti-
rio intelectual de seus dizeres (Foucaurt, 2009, p. 275). Diferente dos
personagens miticos e das grandes figuras sacralizadas, o autor passou
a constituir-se como sujeito passivel de transgressoes e de obtengdo de
capital por meio de suas palavras. O autor passou a ser o sujeito empirico
do qual ecoam palavras e das quais emanam posicionamentos e valo-
res. De maneira oposta 2 Antiguidade Clissica, por exemplo, em que o
autor remetia a uma tradi¢do enunciativa, o autor é o ponto de partida
e do sentido do discurso. Certamente, em periodos anteriores, como na
Idade Média, a responsabiliza¢do dos sujeitos por seus dizeres ja fazia
parte do cotidiano social, dai decorrendo diversos atos restritivos, per-
missivos ou punitivos. O autor como instincia monolitica do sentido
decorre deste momento.* Ja sabemos as ressonincias desta compreensio.
Nio sio raras as vezes em que até hoje procurarmos “o que o autor quis
dizer”, como se, no desejo deste sujeito (ou fungdo), residisse o sentido
autorizado de determinado texto. Nesta perspectiva, ndo haveria espago
para discutir qualquer intervenc¢do de atores constituintes da cadeia
genética e editorial de um texto.

Em segundo lugar, para Foucault, a fun¢io autor nio ¢ exercida de
uma maneira universal e constante em todos os discursos. Em nossa
civilizag¢do, no sio sempre os mesmos textos que exigem receber uma
determinada atribui¢io (Foucaurr, 2009, p. 275). Houve um tempo em
que esses textos, que hoje chamamos de literdrios (narrativas, contos,
epopeias, tragédias, comédias), eram aceitos, postos em circulagio, valo-
rizados sem que fosse colocada a questio do seu autor. O anonimato nio

* Vale destacar alguns marcos no que diz respeito aos direitos e responsabilizacio juridica
dos autores: O Estatuto da Rainha Ana (Londres, 1910); a lei francesa de 19 de julho de
1791; a Convengio de Berna (1886); a Convengdo de Genebra e o Sistema Copyright,
em 1989. Para mais detalhes, sugere-se consultar Hammes (2002) e Menezes (2007).
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constituia dificuldade; sua antiguidade, verdadeira ou falsa, era para eles
garantia suficiente (Foucaurr, 2009, p. 275). Cada texto pode exigir ou
ndo a clarividéncia da fun¢do autor a depender do propédsito a que se
destina. Uma obra literaria, por exemplo, convoca nio sé a obrigatorie-
dade de uma assinatura na capa, mas também solicita dessa assinatura
determinados posicionamentos e atribuem-lhe valor. A assinatura ajuda
a construir um campo de legitimagio de determinadas obras e sujeitos em
detrimento de outros.” Transformagées, alteragcdes, rumos de um con-
junto de obra sdo, em grande medida, explicados por meio do estilo,
das influéncias ou da personalidade do autor. A antipoda, outros textos,
com maior teor utilitirio, dispensam a assinatura da autoria, ainda que
possam ter passado pelo crivo da revisio ou mesmo pelos ritos genéticos
e editoriais. Bom exemplo sdo os textos publicitirios, os editoriais de
periédicos, os avisos internos de grandes empresas, as leis, entre outros.
Tais textos valem pelo sentido que veiculam e podem deixar na opacida-
de as marcas da fungdo autoral.

Essas duas caracteristicas anteriores interessam-nos apenas tangen-
cialmente. As duas préximas trazem problematiza¢des mais imediatas
a0s nossos interesses, pois sugerem a abertura da fungio autoral de modo
que torne possivel refletir sobre o revisor.

A terceira caracteristica da fung¢do autor, segundo Foucault, é que
“ela ndo se forma espontaneamente como a atribui¢io de um discurso
a um individuo. E o resultado de uma operagio complexa que constréi
um certo ser de razao” (Foucaurrt, 2009, p. 276). Dessa afirmagio decor-
rem alguns desdobramentos. Por um lado, no conjunto de valoragio das
regras da arte, determinado autor pode se constituir como referéncia para
seu campo de atuagdo. O escritor francés cita os exemplos de Marx e

> A este respeito, sugere-se conferir Bourbieu (1996).

¢ Nio ¢ objetivo discutir aqui a coautoria propriamente dita enquanto fenémeno que
problematiza a fungio autor. Contudo, admito a riqueza que tal discussdo poderia trazer
a temdtica deste livro.

LUIZ HENRIQUE SILVA DE OLIVEIRA 91



Freud como inauguradores de universos de conhecimento e génese dis-
cursiva em seus respectivos campos. A consequéncia desse posiciona-
mento é que, de alguma maneira, todos os discursos posteriores estabe-
lecem, mesmo que na distdncia, contatos e ressonincia com textos desses
seres de razdo, ou seja, os autores-inauguradores. E, por outro lado, é
justamente a pertinéncia, a relevincia e a disseminagdo de seus textos o
conjunto responsivel pelo estabelecimento de autoridade daquilo que
dizem, como dizem e para quem dizem.

Mas o que é mesmo um autor aqui, se Foucault admite tal fungio
justamente na cisdo entre o sujeito que escreve e a voz que enuncia? Dito
de outra maneira: em que medida o texto, na sua total integralidade (o
pleonasmo aqui é consciente), ¢ mesmo do autor? Que instincias podem
atuar na construgio dos sentidos e rumos dos textos, principalmente
durante os ritos genéticos editoriais? Certamente, Foucault nio estava
preocupado com questdes relativas ao estabelecimento de textos, embora
tenha tangenciado a questdo. E ¢ essa a brecha no ensaio do filésofo de
que nos apropriamos, porque nos permite avangar neste trabalho:

O que no individuo é designado como autor (ou
o que faz de um individuo um autor) é apenas
a projegio [] do tratamento que se dd aos textos,
das aproximagées que se operam, dos fragos que se
estabelecem como pertinentes, das continuidades
que se admitem ou das exc/usées que se praticam.

(Foucautr, 2009, p. 277, grifos nossos)

A afirmagio de Foucault alude a importincia dos ritos genéticos
editoriais como etapa de consubstanciagdo dos sentidos e da autoria.
O texto do produtor passa por mios diversas até materializar-se em
livro ou outro suporte, percurso em que o revisor cumpre papel decisi-
vo. Certamente, ha diversas formas de caracterizar a revisio. Esta pode
se ater aos aspectos linguisticos e gramaticais. Porém, hd revisores cuja
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preocupagio vai além desses aspectos. Ha profissionais preocupados com
a fluéncia do texto, com as melhores escolhas lexicais, com as implica-
¢oes de ordem epistemoldgicas, com o adequado uso de termos técnicos
(sobretudo quando se trata de revisio especializada), com a aceitagio do
texto por determinada comunidade de leitores (revisores especializados
em nichos ou que trabalham para editoras de nichos), entre outros. A
dimensio subjetiva da atuagdo do revisor é inevitdvel.” Arrisco afirmar
que a empatia entre produtor e revisor é fator a considerar para o melhor
resultado editorial. Outro fator ¢ o repertério do revisor (e do produtor).
Quanto mais conhecimento acerca do campo de atuagio e/ou do assunto
a ser revisado, mais atento o olhar para questdes além do texto. Nao ¢é
obrigagio do revisor conhecimento enciclopédico, claro, mas é preciso
reconhecer o repertério como diferencial para sua atuagdo. A transmis-
sdo de seguranga por parte do revisor ao propor insergdes e exclusdes
advém, em grande medida, do acimulo de conhecimento e experiéncia,
de tal sorte que ndo vemos como exagero pensar o revisor como espécie
de “coescriba” do texto (cf. SALGADO, 2017). Nio queremos dizer com
isso que o revisor seja auxiliar do produtor no ato de escrita, tampouco
determinante Gnico para a significagdo. Queremos, isso sim, aventar a
possibilidade de entender o revisor como enunciador paralelo e decisivo
para a veicula¢do de determinado texto, seja ocultando-lhe marcas, corri-
gindo-lhe problemas, propondo-lhe acréscimos, sugerindo-lhe cortes ou
mesmo apontando-lhe formatos.

A quarta caracteristica opera como coroldrio das anteriores: o autor
é, igualmente, “o principio de uma certa unidade de escrita — todas as
diferencas devendo ser reduzidas ao menos pelos principios da evolu-
¢do ou da influéncia” (Foucaurrt, 2009, p. 278). O principio da evolugio
diz respeito unicamente as transformagdes do produtor ao passo que a
influéncia pode recobrar tanto as fontes e influéncias do produtor, quanto

7 A este respeito, sugerimos consultar BapTista (2016).
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as atuagdes de atores diversos na edi¢do de um texto. Foucault acrescenta
ainda que o autor é a fungio que permite “superar todas as contradi¢oes
que podem se desencadear em uma série de textos” (Foucaurt, 2009,
p- 278). O autor como fungio é, para o pensador, enfim, um certo foco
de expressio que, sob formas mais ou menos acabadas, manifesta-se
da mesma maneira, e com o mesmo valor, em obras, rascunhos, cartas,
fragmentos, entre outras formas.

Duas consequéncias aqui se colocam, uma interna e outra externa. E
s6 aquela é percebida por Foucault. Do ponto de vista interno, o autor
é o que permite explicar tio bem a presenca de certos acontecimentos
em uma obra como suas transformagdes, suas deformacoes, suas diversas
modificagdes (e isso pela biografia do autor, a localizagio de sua pers-
pectiva individual, a andlise de sua situagdo social ou de sua posi¢io de
classe, a revelagio de seu projeto fundamental). Do ponto de vista exter-
no, o processo nio se desenrola bem assim. Sendo a autoria antes uma
fun¢io — localizada na cisdo entre produtor, locutor (Foucault), bem
como oriunda dos ritos genéticos editoriais (Salgado) — hé que se levar
em conta a atua¢do de uma cadeia de atores, dentre eles, o revisor. Assim,
explicar uma obra apenas por meio da biografia é, antes, um cacoete
de visio da teoria literdria mais conservadora. Teoria, alids, que ainda
se mostra miope quando se trata de sua relagio com os estudos sobre
edi¢do.

Adiante, procuraremos apresentar exemplos de interven¢des positivas
e determinantes do revisor quando de sua atuagio em originais de uma
tese de doutorado para sua conversio em livro.

Dialogos com o revisor e as construgdes de sentido

O estudo de caso a que este trabalho se refere contempla a publicagdo
de uma tese em livro. O texto original, defendido no Programa de Pés-
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-graduagio em Letras da UFMG, em 2013, intitulava-se O negrismo e
suas configuragoes em romances brasileiros do século xx (1928-1984). No ano
seguinte, houve o interesse por parte da Editora Mazza, de Belo Hori-
zonte, pela publica¢ido do trabalho académico. Este, por sua vez, deveria
ser reestruturado em partes, a fim de atender as demandas e especificida-
des do mercado editorial.

As tratativas comerciais iniciaram-se em abril de 2014 e o langamen-
to ocorreu em novembro deste ano. Neste intervalo, foi possivel perceber
alterages significativas no texto, muitas das quais sugeridas pelo revisor.
A comegar pela adequagio ao padrio da editora:

Revisor: Sempre que nas notas de rodapé consta-
vam referéncias completas citadas, estas passaram a
integrar o corpo do texto, no formato Autor, data
€ pagina.

Produtor: Tudo bem! Conforme padréo da editora. ©

Reitero que nio se exige do revisor conhecimento técnico acerca do
assunto “negrismo”. Hd que se ressaltar, porém, que a capacidade de per-
cepcdo dos impactos de determinados usos e sentidos de termos e con-
ceitos talvez “fora de lugar” poderia no passar impunemente pelo olhar
do leitor do livro que estava para surgir. E este aspecto, a meu ver, merece
atencdo especial, uma vez que o revisor nio foi apenas copidesque do
texto, mas ajudou a determinar alguns rumos e sentidos do futuro livro.

Revisor: Ora se grafa com italico (negrismo), ora
sem itdlico (negrismo) ao longo dos capitulos.
Sugerimos padronizar.

Produtor: A intengdo era marcar em determina-
dos momentos do texto o negrismo como concei-
to no cendrio brasileiro em detrimento a outros
contextos de usos. Mas para padronizar vamos
retirar o italico entdo.
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Luiz Henrique Silva de Ofiveira

NEGRISMO

O fato de haver abertura e razodvel proximidade entre o produtor
e o revisor foi algo decisivo para o pleno fluxo dos ritos editoriais com
a editora. Sem essa abertura, reconhecemos que, talvez, nio fosse pos-
sivel tamanha atuagdo do revisor. A comegar pelo titulo: em conversas
informais com o revisor, houve mudanga, a qual contribuiria para melhor
posicionamento do produto. O titulo sugerido foi apenas “Negrismo”,
disposto no projeto grifico na posi¢do centralizada e superior, ao passo
que o subtitulo foi grafado em fonte menor e logo abaixo. Por sugestio
do revisor — e com a anuéncia do editor e do produtor — foram feitas
pesquisas em grupos especificos de WhatsApp® sobre qual titulo seria
mais adequado ao produto. Foram consultados possiveis leitores, estu-
diosos da chamada literatura afro-brasileira. Esses grupos ajudaram-nos
a entender a melhor aceitagio do produto, ao menos do ponto de vista de
sua embalagem. Nao vamos discutir aqui os comentdrios postados por-
que nio os temos mais. Procuramos produzir um livro em acordo com

¢ Disponibilizamos a minuta da capa nos grupos do NEIA (Nucleo de Estudos Inter-
disciplinares da Alteridade, da FALE-UFMG) e Literatura Afro-Latino-Americana
(UFPR).
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as propostas dos possiveis leitores. Hd que se ressaltar que a estratégia
ajudou a despertar curiosidade do publico pelo estudo, o que foi possivel
perceber por meio das encomendas feitas a editora antes e nas semanas
seguintes ao langamento.

Arrisco dizer que, no caso especifico, o revisor atuou como espécie
de “primeiro editor”. Em primeiro lugar, ajudou a realizar pesquisa de
mercado (ainda que timida e especifica). Em segundo lugar, ajudou a
gerar demanda em pesquisadores para o produto a ser publicado. Evi-
dentemente, hd quem diga que o caso configura claro desvio de fungdes.
O revisor realizou tarefas especificas do editor, sim, ao passo que, justa-
mente por isso, conseguiu qualificar seu trabalho ao perceber a demanda
de mercado. Ndo vou também discutir os limites da atuagio do revisor,
tampouco o acimulo de fungdes deste profissional no mercado. Vou, sim,
sustentar, com base nas evidéncias, que o revisor ajudou substancialmen-
te a definir os rumos e sentidos do livro.

O revisor propos alteragoes de sentido, as quais foram determinantes
para a adequagio epistemoldgica no campo de estudos. Atentou-se ao
percurso arqueolégico de determinado conceito utilizado ao longo do
estudo. Nele, o produtor optou por resgatar os primeiros usos do termo
“negrismo”.

Revisor: 1.1 Percursosdonegrismo. Sugiro que
este subtitulo seja Arqueologia do negrismo. Nio é
esse 0 movimento? Assim, temos também que
alterar o Sumdrio. Ele nio veio para mim ainda.
Gostaria de sugerir esta mudanga. Assim, a altera-
¢do “casa” com a minha sugestdo de titulo. O que
acha de definir desta maneira?

Produtor: Podemos! Na verdade, o que fago é uma
espécie de “escavagio” dos usos e sentidos do con-
ceito. Em seguida, proponho um sentido particular
para a palavra negrismo.
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Originalmente, o titulo da primeira se¢do do capitulo de abertura
chamava-se “Percursos do negrismo”. Contudo, o movimento realizado
pelo autor foi justamente o de escavar as origens do conceito, procu-
rando sua arqueologia. Epistemologicamente, nio se trata aqui apenas
de contrapor “percursos” a “arqueologia”. Segundo o Diciondrio online de
Portugués, a palavra percurso quer dizer: “1 A¢do ou efeito de percorrer. 2
Espago percorrido. 3 Movimento num determinado espaco. 4 Qualquer
itinerdrio” (https://www.dicio.com.br/percurso, acesso em 14 fev. 2017).
Ja arqueologia significa: 1. Ciéncia que trata das culturas e civilizagoes
antigas e desaparecidas, estudando-as por meio de artefatos, fésseis,
habitagbes, monumentos e outros testemunhos materiais que delas res-
taram” (https://www.dicio.com.br/arqueologia, acesso em 14 fev. 2017).

No estudo, o sentido atribuido ao movimento de recuperagio do
negrismo estd associado a exploragio dos “fésseis” do conceito, por meio
dos “testemunhos” textuais encontrados. Para tanto, o produtor percor-
reu o cubismo, a literatura caribenha e os modernismos das primeiras
décadas do século xx na América do Sul, incluindo o Brasil. Foram
consultados diciondrios, textos literdrios, missivas e reflexdes tedricas
de autores diversos e que tenham utilizado a palavra “negrismo”. Nao
se tratou, portanto, de resgatar itinerdrio, uma vez que este movimento
pressupde continuidade, justamente o que nio ocorre com os usos do
negrismo. O termo ¢ utilizado em contextos diversos e por autores inu-
merdveis. Os significados para a palavra foram os mais dispares. Final-
mente, restou ao produtor do estudo propor conceituagdo prépria para
o termo, a qual respondesse ao fendmeno estudado na tese. A observa-
¢do do revisor, desta forma, ultrapassa os limites da varredura gramati-
cal de maneira a penetrar o campo teérico do objeto revisado. O livro,
resultado final da tese, trouxe como subtitulo da segdo 1.1 a expressdo
“Arqueologia do negrismo”. Diferente do original, esta se¢do do livro
trouxe pardgrafo inicial explicitando a arqueologia do conceito, a partir
da apropriagio feita pelos cubistas em relagdo as mascaras tradicionais
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africanas. Chegou-se, posteriormente, ao conceito de negrismo a partir
do corpus formado pelo romance brasileiro do século xx (1928-1984),
foco do estudo.

Em outro exemplo, o revisor percebeu um problema inicialmente no
campo da ortografia, mas que poderia trazer implicagdes de ordem con-
ceitual. Existe uma razio para isso: o trabalho revisado localiza-se no
universo da Histéria da Literatura. A proposta do estudo ¢ justamente
tentar mostrar os usos e sentidos do negrismo ao longo da Literatura
Brasileira e demonstrar como ele se manifesta em determinados textos
no ambito do modernismo brasileiro. Vejamos:

Revisor: Ha variagdes no corpo do texto quanto a
essa expressao [historia/Histdria], que ora tem ini-
cial maiuscula, ora minuscula. Padronizei o uso de
caixa alta quando a expressdo Historia € usada em
contraposi¢do a Literatura. Ok? ©

Produtor: Otimo! Vocé resolve um problema nio
$6 gramatical, mas epistémico também. Assim, his-

téria fica como sinénimo de narrativa.

Aparentemente simplério, o problema da grafia do vocébulo em
maitsculo ou minudsculo poderia levar a incongruéncias na compreensio
da mensagem. Se por um lado houve descuido do produtor, por outro, o
revisor observou o problema e propods-lhe solucdo. A grafia de Histéria
(com H maidscula) conferiu precisdo, pois, assim grafada, refere-se ao
dominio do conhecimento e, portanto, usada e consonincia com Lite-
ratura (com L maitsculo) no trabalho. O uso de histéria (com h mints-
culo) ficou circunscrito a sinonimia de narrativa. Do ponto de vista da
precisao tedrica, talvez o melhor teria sido trocar a palavra “histéria” por
“narrativa’. Isso ndo desmerece o trabalho do revisor. Este, por sua vez,
demonstrou amplo conhecimento nio apenas dos meandros da lingua
portuguesa, mas também dos bastidores da produgdo académica.
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As alteragbes de sentido modificaram a mensagem original: no pri-
meiro exemplo, delineou-se de modo preciso o percurso teérico que seria
empreendido no capitulo 1 do trabalho. Jd no exemplo 2, houve ade-
quagdo de termos e conceitos, a fim de melhor delinear a mensagem
respeitando os limites e particularidades do campo de conhecimento em
que o estudo se enquadra. O poder decisério quanto a incorporagio (ou
nio) das propostas de intervencio do revisor sempre coube ao produtor,
alids, como deve ser. O texto final sofreu alteragdes decisivas, as quais
nio foram pensadas pelo produtor e pelos demais leitores do original.
Pode-se dizer, a0 menos no caso estudado, que o revisor foi decisivo para
a construgdo do sentido da versio em livro. A suplementagio de sentido
proposta foi pertinente e aceita pelo produtor. A revisio aqui se demons-
trou técnica e preocupada com o objeto livro, o qual viria ser publicado.

Consideragoes finais

Hi que se retomar a formulagio foucaultiana acerca da autoria, a qual
¢ entendida como fungio. Sendo assim, a fungio autor, segundo o estu-
dioso, admite a intervencio de outros atores durante os ritos genéticos e
editoriais que transformam um texto em produto. Ao mesmo tempo vale
relembrar que, para Luciana Salazar (2008, p. 1; 2017), o autor é uma
espécie de exercicio de alteridade explicito nos textos, cujas diretrizes
dizem respeito as limitagdes e flexibilidades de cada projeto de publi-
cagdo. E, no ambito destes ritos, o revisor é um dos agentes capazes de
sugerir modificagdes especificas e decisivas para o objeto livro. Nio seria
exagerado admitir, portanto, que o revisor atua como coescriba (SALGADO,
2017) de determinados textos (resguardando limites e proporgdes), prin-
cipalmente quando este profissional ndo se resume ao copidesque.

Nio quero dizer com isso que o revisor compds o texto primeiro
juntamente com o produtor. Tampouco quero corroborar a dimensio
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roméntica da autoria, ou seja, aquela em que o produtor ¢ a fonte de
sentido e razdo de ser do produto editorial. Menos ainda quero promover
discussdes de ordem juridica, uma vez que o nome autoral constante na
capa de um livro simboliza também a pessoa fisica responsével pelo con-
teddo. Neste caso, a editora é corresponsavel pelas implica¢es juridicas
dos contetdos elaborados por seus autores. Reitero a minha posi¢ao: o
revisor — como qualquer agente no ambito dos ritos genéticos e edito-
riais — divide responsabilidades do ponto de vista da fungdo autoria de
determinado produto editorial. Ndo atribuo a autoria plena e restrita de
um produto editorial apenas ao produtor. Arrisco dizer que nem mesmo
o texto entregue a editora tenha sido resultado apenas da agdo da mente
do produtor. Para aquela versdo tomar corpo quantas leituras e propostas
de alteragdo foram feitas pelo orientador do trabalho? Quantas propos-
tas de intervengdo foram feitas na qualificacdo? E na defesa? Nio vou
problematizar o dominio intertextual inerente aos trabalhos académicos.
O que quero de novo salientar é que o revisor pode potencializar o texto
em que atua. Certamente, admito que o revisor nio tenha a obrigagio
de dar conta das especificidades técnicas de todas as dreas subjacentes
aos textos com os quais trabalha. Se ele o fizer, tanto melhor. Se ndo, é
possivel realizar bom trabalho mesmo nio conhecendo os bastidores de
cada drea.
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ESTRATEGIAS DE RETEXTUALIZACAO:
DO ARTIGO CIENTIFICO
AO ARTIGO DE DIVULGACAO CIENTIFICA

Cibely Aguiar de Souza Sala*

Introducao

Nas tdltimas décadas, houve um crescimento do espago que a Ciéncia
passou a ocupar na imprensa voltada a um publico nio especialista. Com
isso, os saberes antes restritos ao ambito dos cientistas passaram a circu-
lar, por intermédio da midia impressa e digital, entre um publico leigo
em matéria cientifica.

Com a popularizagio da Ciéncia, os periédicos especializados em
divulgagio cientifica proliferaram. Atualmente, sio muitas as revistas
cuja finalidade ¢ divulgar o conhecimento cientifico a esse publico: Supe-
rinteressante, Galileu, Ciéncia Hoje, entre outras. Entretanto, ha uma dife-
renga substancial entre essas publicagdes: enquanto as duas primeiras
precisam vender seu “produto”, assumindo o discurso da noticia (pois
estdo no campo do jornalismo comercial), peridédicos como a Ciéncia
Hoje, editada pela Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia

! Bacharel e licenciada em Letras — habilitagio em Portugués pela Universidade de Sio
Paulo. Pés-graduada em Docéncia da Lingua Portuguesa pelo Instituto Superior de
Educagio Vera Cruz. Editora, preparadora e revisora de textos. Proprietiria da ReCriar
editorial. Preparadora de textos na Editora FTD.
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(SBPC), buscam o “fortalecimento do prestigio da ciéncia e da comuni-
dade cientifica no Brasil” (GrirLo, 2005, p. 5).

Para divulgar esse conhecimento, os textos veiculados nos periédicos
que lhes servem de suporte devem caracterizar o género artigo de divul-
gacio cientifica. E nesse ponto que se insere este trabalho, cujo objetivo
¢ analisar as estratégias de retextualizagio realizadas na versdo original
(texto enviado pelos cientistas a revista Ciéncia Hoje) do artigo cientifico
“As hidrelétricas do rio Madeira e os impactos socioambientais da ele-
trificagio no Brasil” (MoRrET; FERREIRA, 2009) a fim de que passasse a
configurar um artigo de divulgacio cientifica.

A escolha de um artigo dessa revista justifica-se pelo fato de ela
estar entre as mais representativas do que se tem produzido em maté-
ria de divulgacio cientifica no Brasil — bem como pelo fato de nio
estar subordinada a finalidade comercial. Além disso, diferentemente dos
periédicos de divulgacdo cientifica do campo do jornalismo comercial,
periédicos como a Ciéncia Hoje tém a maioria dos artigos escrita pelos
proprios cientistas.

As perguntas a que se pretende responder com este trabalho sdo: que
estratégias de retextualizagio foram usadas a fim de que o texto origi-
nal, um artigo cientifico, passasse a caracterizar um artigo de divulgacio
cientifica? Como as alteracbes realizadas colaboram na construgdo de
sentidos?

Caracteristicas do artigo original

O artigo traz como tema uma questio cientifica e social bastante
relevante: a gera¢do de energia elétrica no Brasil por hidrelétricas e os
problemas socioambientais decorrentes da construgdo de novas hidre-
létricas no pais, dando especial énfase as hidrelétricas do Rio Madeira,
na Amazonia.
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Em termos estruturais globais, o texto ¢ delimitado por itens e subi-
tens, que fazem mengao aos vérios aspectos relacionados ao problema da
instalacdo das hidrelétricas, sobretudo as do Rio Madeira. Inicialmente,
ha um resumo, em que os autores sintetizam o assunto que vao abordar,
e uma introdugio, na qual descrevem os problemas. Seguem-se os itens,
delimitados por temas, por exemplo: como a eletricidade é produzida
no Brasil; os impactos socioambientais da construgdo das hidrelétricas
no Rio Madeira; o custo dessa construcio; os impactos nas populacoes
decorrentes da construcdo dessas hidrelétricas, entre outros. Por fim, hd
uma conclusio e sugestoes para leitura.

Do ponto de vista linguistico, uma caracteristica observada é o uso de
uma linguagem técnica, cujo exemplo mais significativo é uma equagio
de energia (E = % mv? + mgh) apresentada no decorrer do texto para
explicar a geragdo de energia elétrica. Apesar da preocupagio dos auto-
res em incluir uma legenda para explicar a férmula, expressdes técnicas
como essa dificultam a compreensio do texto pelo leitor nio especialista,
sendo inapropriada para um texto de divulgacdo cientifica — cuja lin-
guagem deve aproximar o leitor da temitica cientifica abordada.

Além disso, hd no texto muitas informagdes estatisticas, que tam-
bém constituem barreiras para a fluéncia do texto e consequente enten-
dimento do leitor. Entretanto, nota-se uma preocupagio em garantir a
veracidade das informagdes apresentadas, o que pode ser percebido, por
exemplo, com a mengio aos dados obtidos na ANEEL (Agéncia Nacio-
nal de Energia Elétrica), 6rgio de autoridade na drea do conhecimento
em questdo. Isso mostra ao leitor o compromisso dos autores com as
informagdes prestadas. Esse uso funciona como um elemento de persua-
sa0 no texto.

Do ponto de vista discursivo, é preciso considerar as condigtes de
produgio desse texto: o suporte e o local de circulagio (ja mencionados),
seus interlocutores e sua fun¢io social.
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De um lado da interlocugio estdo os autores, pesquisadores da Uni-
versidade Federal de Rondénia na drea de Energia Renovével Sustentavel
(Artur de Souza Moret) e Desenvolvimento Regional e Meio Ambien-
te (Iremar Antonio Ferreira), que tratam do assunto com propriedade,
trazendo um estudo de caso por eles analisado. O artigo ¢, portanto,
resultado da pesquisa realizada por esses pesquisadores; os enunciadores
sdo especialistas no assunto. Esse € o lugar social de onde falam os auto-
res: lugar de quem tem autoridade, tem legitimidade social para falar do
tema. A finalidade da escrita — sua fungio social — ¢ divulgar o resul-
tado dessa pesquisa.

As estratégias de retextualizacdo

Se a finalidade do artigo de divulgacio cientifica é divulgar o conhe-
cimento cientifico a ndo especialistas, é fundamental que se considere o
interlocutor, ja que ele é o receptor da informagdo. Como esse interlocu-
tor é alguém leigo em matéria cientifica, a linguagem deve ser acessivel,
sem uso de termos técnicos, com predominéncia de sequéncias explica-
tivas — segundo Bronckart (2007), esse tipo de sequéncia tem o seguin-
te formato: constatagdo inicial, problematizagio, resolugio, conclusio-
-avaliagdo.

Isso nos leva a concluir que as alteragdes visiveis no nivel linguistico
sdo da ordem do discurso — entendendo-se, na linha de Brandio (s.d.),
que o discurso ultrapassa o nivel puramente gramatical (no nivel discur-
sivo, importa sobretudo considerar os interlocutores e a situagdo em que
o discurso é produzido); implica que os interlocutores tenham conhe-
cimentos linguisticos e extralinguisticos para compreendé-lo; é contex-
tualizado; ¢ produzido por um sujeito em torno do qual se organizam
referéncias de tempo e de espago; é uma forma de agir sobre o outro;
lida com enunciados concretos (realmente produzidos); é regido pelo
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principio do dialogismo, isto ¢, implica sempre a presenga de um interlo-
cutor; ¢ dialégico, pois um discurso sempre dialoga com outros discursos;
tem efeito polifonico (heterogéneo), porque em cada discurso hd uma
multiplicidade de vozes; ¢ construido em uma rede interdiscursiva.

Ao efetuar a retextualiza¢io, portanto, é necessirio adequar o tex-
to ao publico leitor. Para isso, sdo consideradas as particularidades do
género artigo de divulgagdo cientifica, como a presenga de elementos
didatizantes (exemplificagdes, comparagdes, metiforas, sinonimias, des-
crigbes, defini¢des, nomeagdes), o cardter metalinguistico e dialégico e a
linguagem ndo hermética. Mas as modificagdes sdo realizadas também
em fungio do lugar social de onde fala o responsavel pela retextualizagio:
no caso em estudo, esse lugar ¢ o de alguém que representa a revista e,
portanto, deve garantir que a publicacio seja de 6tima qualidade e que
atinja o maior niimero possivel de leitores. Essa proje¢io (atingir e agra-
dar o maior nimero de pessoas possivel, buscando criar uma disposi¢io
afetiva favordvel no publico leitor) também influencia as escolhas lexi-
cais, estilisticas etc. Assim, ao efetuar a retextualizacdo, estdo implicitos
dois objetivos voltados ao leitor: agradd-lo e persuadi-lo.

Quando se fala em retextualiza¢io, deve-se destacar que falta con-
senso sobre as nuangas entre as agoes de retextualizagio, revisdo, edigdo e
reescrita. Para Marcuschi (2008), a retextualizagio € a tradugdo de uma
modalidade 4 outra, mas na mesma lingua, levando-se em conta aspectos
de ordem linguistico-textual-discursiva e de ordem cognitiva.

Relativamente a reescrita, trata-se de nova versio de um mesmo tex-
to, no ambito da escrita—escrita. Segundo Fabre (1986), na reescrita sio
executadas as operagdes de supressao, adigio (ou acréscimo), deslocamento
e substituicdo.

Em nosso estudo, tomamos como base o modelo de retextualiza¢io
proposto por Marcuschi (2008), adaptado para este trabalho. De acordo
com o autor, a retextualizac¢io ¢ “um processo que envolve operagdes com-
plexas que interferem tanto no c6digo como no sentido” (MARcUSCHI,
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2008, p. 46). Em seu livro, ele trata da retextualizagdo feita na passagem da
fala para a escrita, mas mostra existirem quatro possibilidades de retextua-
lizagdo: fala—escrita; fala—fala; escrita—fala; escrita—escrita. Como afirma,
embora seu modelo tenha sido usado para uma retextualizagdo do oral
para o escrito, ele pode ser estendido a outros tipos de retextualizagio — é
por isso que vamos empregéd-lo em nosso trabalho, que foca a retextuali-
Zacao escrita—escrita.

Do modelo de Marcuschi, consideramos, para anilise, as seguintes
estratégias de retextualizagio: eliminagdo, inser¢io, reformulagio e subs-
tituigdo. Nesse sentido, aproximamos os conceitos de retextualizagio e
reescrita. Ressalte-se que, além das modificagdes operadas por meio des-
sas estratégias, foram realizadas outras mudancgas no texto — correcdes
ortograficas, gramaticais, padronizagdes etc. — das quais nio trataremos,
ja que ndo interferem na construgio de sentidos.

Vamos analisar alguns exemplos.*

Texto original

Texto final
(versao retextualizada)

O planejamento do setor elétrico
qualifica a demanda futura, indica
as tecnologias e os combustiveis
tinsumeos} que o mercado vai dis-
ponibilizar para o atendimento da
demanda futura. Nesse, figuram
com a maior quantidade de inves-
timento poucas tecnologias (hi-
droeletricidade, termeletricidade

S teo—g3 | 50)
e combustiveis (agua, gas natural,
petréleo), também—semente—in-
sercoes na oferta, em detrimento
de atuacoes na demanda que tem
custos menores e resultados satis-
fatorios. Isso traz lucros para algu-

O planejamento do setor elétri-
co brasileiro estima e qualifica a
demanda futura, indica as tecno-
logias de producdo e os combusti-
veis que cada uma devera usar. Na
estratégia adotada hoje no pais, o
maior volume de investimentos é
concentrado em poucas tecnolo-
gias (hidreletricidade e termele-
tricidade) e poucos combustiveis
(dgua, gas natural, petréleo), e em
intervencdes na geracao (oferta),
com pouca atencao a medidas que
atuem no consumo (demanda), que
tém custos menores e resultados
satisfatérios. Essa forma de pensar
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mas e conseqiiéncias negativas para
outros. Entretanto, mais grave ainda
sdo os impactos sécio-ambientais

negativos-qte-geram-—conflitose-que

traz lucros para algumas atividades
econdmicas e consequéncias nega-
tivas para outras. Entretanto, mais
graves ainda sdo 0s prejuizos so-

cioambientais relacionados a linha
de planejamento adotada.

estéo-relacionados fdiretamente) d

vertente do planejamento adotado;
. ; MORET-2006
*traco indica eliminag¢io; vermelho indica inser¢io; verde indica reformulagio; azul
indica substituigéo.

No modelo de Marcuschi, a estratégia de eliminagdo é a terceira ope-
ragio, que consiste na “retirada de repetigdes, reduplicagdes, redundan-
cias, parifrases e pronomes egéticos (estratégia da eliminagio para uma
condensagio linguistica)” (MarcuscHhi, 2008, p. 75). Como se percebe,
¢ uma estratégia relacionada a retextualiza¢do oral—escrito, por meio da
elimina¢do de marcas da oralidade. Para nosso modelo, essa estratégia
dird respeito a elimina¢bes de outra ordem, as quais estdo pautadas,
sobretudo, na constitui¢do do género artigo de divulgagio cientifica.

Nesse sentido, no processo de retextualizagdo, a primeira estratégia
observada no texto original ¢ a supressdo das indica¢des que geralmente
caracterizam um trabalho académico: as expressdes drea de concentragio,
resumo, introdug¢do e conclusio.

No exemplo anterior, essa estratégia é usada a favor da compreensio
do texto pelo publico leitor: eliminam-se termos técnicos (por exem-
plo, a palavra “insumos”), excluem-se os tipos de combustivel usados na
geragdo de energia pelas termelétricas (“petréleo, gds natural e carvdo”),
suprime-se a cita¢do direta que figurava no texto original e sua referéncia
bibliogrifica, mantendo-se sua ideia geral.

Além da estratégia de eliminagdo, nota-se a estratégia da inser¢io. No
modelo de Marcuschi, essa estratégia é a quarta operagio, que consiste
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na “introdugio de paragrafagio e pontuagio detalhada sem modificagdo
da ordem dos tépicos discursivos” (MarcuscHi, 2008, p. 75). Adapta-
da ao nosso modelo de retextualizagdo escrita—escrita, essa estratégia
compreenderd a introdugdo de novos pardgrafos, sem a modificagio da
ordem tépica, bem como a insergdo de itens lexicais que objetivam con-
textualizar o leitor.

Observando globalmente a retextualizagio realizada, percebemos que
hd um ndimero significativo de inclusées, inseridas no texto sobretudo
com o objetivo de esclarecer trechos que nio ficariam muito claros ao lei-
tor ndo familiarizado com o tema. Assim, por exemplo, hd inser¢des para
indicar localizagdo geografica daquilo que é mencionado, datar infor-
magdes (ancoragem temporal), indicar o significado de siglas, explicar
termos técnicos e exemplificar.

No exemplo em anilise, as inser¢ées buscam especificar, tornando o
texto o mais inteligivel possivel ao leitor. Especifica-se, na primeira linha,
por exemplo, que nio se trata de um setor elétrico qualquer, mas do setor
elétrico bdrasileiro — o qual, mais que qualificar a demanda, estima-a.
Da mesma forma, explica-se que as tecnologias referidas sdo tecnologias
de produgdo. Explica-se, ainda, que oferta de energia ¢ geragio de ener-
gia, enquanto demanda é consumo — ou seja, esses termos técnicos sio
mantidos, mas acompanhados de uma explicagio.

Segundo Koch (2003), as estratégias de inser¢do constituem estraté-
gias de formulagio, cuja fungio é de ordem cognitiva-interacional. Con-
forme explica:

As inser¢des tém, em geral, a fun¢io de facilitar
a compreensio dos interlocutores, criando coor-
denadas para o estabelecimento de uma estrutura
referencial, de modo que o material inserido nio
é supérfluo, isto €, ndo é elimindvel sem prejuizo
para a compreensdo. Por meio da inser¢io, intro-
duzem-se explicagbes ou justificativas, apresen-
tam-se ilustracdes ou exemplificacdes, fazem-se
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comentdrios metaformulativos que tém, muitas
vezes, a fungdo de melhor organizar o mundo tex-

tual. (Kocs, 2003, p. 39)

A estratégia de reformulagdo também estd presente no trecho selecio-
nado. No modelo de Marcuschi, essa estratégia corresponde a quinta
operagio, que consiste na “introdu¢io de marcas metalinguisticas para
referenciagdo de agdes e verbalizagio de contextos expressos por déiti-
cos” (MarcuscHI, 2008, p. 75). Nas atividades de reformulagio, tem-
-se uma paréfrase, que “refaz o texto de um formato linguistico para
outro formato que diga algo equivalente (de um minimo a um maximo
de equivaléncia)” (MarcuscHi, 2008, p. 75). Na retextualizagio, essa
estratégia foi usada sobretudo para explicitar os referentes de pronomes
demonstrativos.

Tal como estava no texto original, nio se pode depreender a que se
referem os pronomes 7esse ¢ isso. K para evitar a ambiguidade referencial
que a reformulagio ¢ feita. No primeiro caso, explicita-se ao leitor que
se estd falando da estratégia adotada hoje no pais (para contextualizar a
informagio, também sio incluidos marcadores temporal e metonimico);
no segundo caso, infere-se que o pronome se refere a uma forma de
pensar. Em ambos os casos, porém, ndo ha um referente explicito. Como,
entdo, a reformulagio ¢é feita? O que estd implicado nesse processo é
uma atividade cognitiva fundamental no processo de retextualizagio: a
compreensao.

Segundo Marcuschi,

para dizer de outro modo, [...] o que foi dito ou
escrito por alguém, devo inevitavelmente compreen-
der o que foi que esse alguém disse ou quis dizer.
Portanto, antes de qualquer atividade de trans-
formagdo textual, ocorre uma atividade cognitiva
denominada compreensio. (MarcuscHi, 2008, p.47)
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Assim, ao ler e interpretar o texto original, quem faz a retextualizagio
gera ideias, organiza-as e realiza sele¢oes para dar forma aquilo que serd
dito. Com isso, a retextualiza¢do ganha o status de atividade autoral. E
isso ocorre com muita frequéncia na estratégia de reformulagio.

Vamos observar outro exemplo em que as estratégias de reformulagio
e inser¢do estdo bastante presentes.

Texto final

Texto original

(versao retextualizada)

A matriz de energia elétrica
Brasileira é composta por 70%
hidroeletricidade, 10.7% gas,
4.2% petréleo, 4.1% biomassa,
1.8% nuclear, 1.4% carvao
mineral, 0.3% edlica e 7%
importado. Ou seja, os governos
afirmam que a nossa matriz é
limpa, entretanto ao verificar-
mos os dados, percebe-se que
esta premissa ndo é verdadeira,

Na matriz de energia elétrica brasileira,
em 2008 (ja incluidas as importacdes),
a geracdo hidrelétrica respondeu por
80% da oferta, a termelétrica por 19,9%
e a edlica por 0,1%. Na termeletricida-
de, o percentual pode ser dividido con-
forme o combustivel usado na geracdo:
gas natural (6,6%), biomassa (lenha,
bagaco de cana e outros - 5,3%), deri-
vados de petrdleo (3,3%), energia nu-
clear (3,1%) e carvao mineral (1,6%).
Esses dados sdo do Balanco Energéti-
co Nacional, do Ministério das Minas e
Energia. Portanto, enquanto os gover-
nos afirmam que a matriz elétrica bra-
sileira é ‘limpa’, os dados mostram que
essa definicdo ndo é verdadeira.

Ao tratar da produgio da energia brasileira, os autores vio mostrar
como essa matriz é composta. A exposi¢io € bastante sintética; os dados
nio sio “desmembrados”, o que dificulta o entendimento do leitor.

A compreensio das informagdes na versio retextualizada é facilitada.
Primeiro, fala-se da porcentagem de cada uma das trés formas de geragdo
de energia: hidrelétrica, termelétrica e eélica. A termelétrica foi incluida
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na versio retextualizada, como se observa. Os autores haviam especifi-
cado os tipos de combustivel usados na geragdo de energia pelas terme-
létricas, o que, muito provavelmente, no faz parte do conhecimento do
puiblico leitor. E por isso que se insere, didaticamente, a informagdo: “Na
termeletricidade, o percentual pode ser dividido conforme o combustivel
usado na gerac¢do”, discriminando, em seguida, cada um dos combustiveis
usados nas termelétricas com sua porcentagem correspondente.

Além disso, hd precisdo ao elencar esses combustiveis: “gds natural”
(no original, constava apenas “gas”), “derivados de petréleo” (e nio ape-
nas “petr6leo”), “energia nuclear” (em vez de apenas “nuclear”). Também
se explica o que é biomassa por meio da inclusio de exemplos: “lenha,
bagaco de cana e outros”.

Com relagio a esse trecho, também podemos notar que ha uma dife-
renga significativa nos dados percentuais. Sabemos, no entanto, que os
novos dados utilizados na retextualizagdo sdo confidveis, ja que hd indi-
cagio de fonte segura, a qual se atribui a responsabilidade por tais dados.
A fonte inserida (Balango Energético Nacional, do Ministério das Minas
e Energia) nio s6 é confidvel como tem autoridade legitimada, pois se
trata do balango de um 6rgao governamental, da esfera federal. Isso tem
relagdo com o cardter argumentativo do artigo de divulgagio cientifica.
Nesse sentido, a versio retextualizada, ao recorrer a uma fonte legitima-
dora para embasar suas informagdes, é mais convincente, mais persuasiva
que o texto original.

Nesse trecho, também hd exemplos de substituicées. No modelo de
Marcuschi, as estratégias de substituicdo equivalem a sétima operagio,
consistindo no “tratamento estilistico com sele¢do de novas estruturas
sintdticas e novas opgdes léxicas” (MarcuscHi, 2008, p. 75).

No trecho, hd uma substitui¢do interessante: na versio retextualizada,
o marcador “ou seja” é substituido pelo marcador “portanto”. No tex-
to original, os autores entendem que se trata de uma reformula¢do do
ja dito, uma vez que usam o marcador de reformula¢io ou retomada
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“ou seja”; na versdo retextualizada, usa-se o articulador argumentativo
“portanto” para tratar do posicionamento falso do governo: “Portanto,
enquanto os governos afirmam que a matriz elétrica brasileira é ‘limpa’,
os dados mostram que essa defini¢do ndo é verdadeira [...]”. Essa subs-
tituicdo implica, em termos seménticos, um posicionamento argumen-
tativo mais forte.

Além disso, sdo “os dados” que mostram esse falseamento. Nesse caso,
temos um exemplo do que Leibruder (2003) trata como “dar voz aos
objetos”, estratégia discursiva em que se preenche a posi¢do do sujeito do
discurso com o objeto, buscando-se uma pretensa neutralidade.

Ressalte-se, alids, que na versdo retextualizada hd uma preocupagio
em atribuir responsabilidades ao que é dito, sobretudo quando se trata de
dados. Os nimeros intensificam os argumentos.

Para finalizar, vamos observar alguns exemplos de insergdo em que
sdo construidos novos sentidos no texto.

Texto final
(versao retextualizada)

A implantacdo das Hidrelétricas | A implantacdo das hidrelétricas no rio
no rio Madeira (principal afluen- | Madeira, um dos maiores afluentes do
te do rio Amazonas no territd- | rio Amazonas no territério brasileiro,
rio brasileiro) ndo tem apenas a | ndo tem apenas o objetivo de gerar ele-
perspectiva da geracgdo elétrica, | tricidade, mas também o de estender
mas também extensdo da nave- | a navegacdo além da cidade de Porto
gacao acima da cidade de Porto | Velho, embora o governo tenha decidi-
Velho, [...] do nao incluir as eclusas (para que os
barcos transponham as barragens) no
projeto original das usinas. O governo
afirma que serdo instaladas mais tarde.

Texto original

Com a insergio de “embora’, um marcador de argumento forte,
introduz-se uma contraposi¢do ao que foi dito, denunciando a decisdo
governamental de nfo incluir eclusas no projeto original das usinas.
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Soma-se a isso a frase seguinte a critica anunciada: “O governo afirma
que serdo instaladas mais tarde”. O emprego da expressdo traz a ideia de
que a questdo nio € urgente, o que acentua a critica ao governo.
No subitem “Questdes econdmicas e técnicas” da versdo retextualiza-
da, identificamos outra inser¢io bem significativa do ponto de vista da
>
construg¢io de sentidos:

Texto final

Texto original " .
& (versao retextualizada)

Durante a constru¢do do em- | Durante a constru¢do do empreendi-
preendimento a mao-de-obra | mento a mdo-de-obra permanente sera
permanente é de 1.500 trabalha- | de 1,5 mil trabalhadores, e entre o pri-
dores. Entre o primeiro e o tercei- | meiro e o terceiro anos da construcao
ro ano de construcdo ha contra- | esta prevista a contratagdo de cerca de
tacdo emrtargaescata-de cercade | 15 mil trabalhadores temporarios. O
15.000 trabalhadores e o “pico” | pico de contratacao - 20 mil trabalha-
de contratacdo sera de cerca de | dores - acontecera no terceiro ano de
20 mil trabalhadores somente no | obra e terd a duragdo de apenas trés
terceiro ano de obra e tera a du- | meses. O que essa imensa massa de
ragdo de APENAS 3 MESES trabalhadores fara apos esse periodo?

Com a insergdo de pergunta retérica “O que essa imensa massa de
trabalhadores fard apés esse periodo?”, introduz-se uma problematizagio.
E uma pergunta que desperta o leitor, comove, de certa forma, a0 mesmo
tempo em que incita o questionamento. A carga semdntica dos itens
lexicais escolhidos também é bastante forte: trata-se de uma “massa de
trabalhadores”, o que ¢ intensificado pelo acréscimo do adjetivo “imensa”.

Ressalte-se que em varios momentos sdo incluidos adjetivos que tém
a funcio de buscar a adesdo do leitor a causa defendida: é preciso que o
leitor seja mobilizado com relagio as consequéncias negativas decorren-
tes da construgio das usinas, as quais atingem o ambiente, a economia, a
populagio etc. Vejamos um exemplo representativo desse tipo de insergio.
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Texto final

Texto original " .
& (versao retextualizada)

Impacto nas atividades econo- | O impacto nas atividades econémicas
micas dos ribeirinhos. das comunidades locais sera dramatico.

Conclusao

Da anilise comparativa, foi possivel chegar a algumas conclusdes. A
primeira delas é que, ao efetuar a retextualizagio, foram levadas em con-
ta as particularidades do género. Por exemplo, no artigo de divulgacio
cientifica, a linguagem tende para um registro mais coloquial. E por esse
motivo que os termos técnicos, quando nio excluidos, sdo explicados
por meio da parifrase; é por isso também que sdo feitas exemplificagdes,
comparagdes, descri¢oes, nomeagdes: elementos que aproximam o leitor
do tema a ser explorado.

A segunda é que as alteragdes visiveis no nivel linguistico sdo da
ordem do discurso. Portanto, as modificagbes sio realizadas em fungio
do propésito comunicativo, do leitor/interlocutor, do lugar social de onde
se fala. Essa proje¢do também influencia as escolhas lexicais, estilisticas
etc. Assim, a retextualizagio ¢ feita com dois objetivos voltados ao leitor:
agrada-lo e persuadi-lo.

Relativamente as estratégias, verificamos que a de eliminagio tem o
propésito de excluir termos técnicos, citagdes, redundancias etc. A elimi-
nagio é, portanto, um mecanismo de condensagio linguistica.

Em relagdo a estratégia de substitui¢do, foi possivel constatar que se
buscou substituir termos técnicos e itens lexicais. Trata-se de um meca-
nismo de precisio linguistica.

A estratégia de insergio, por sua vez, tem o objetivo de inserir itens
lexicais para contextualizar o leitor: indicar localizagdo geogrifica, datar
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informagdes, exemplificar, atribuir responsabilidade enunciativa. Tam-
bém observamos que as inser¢des tém um posicionamento argumenta-
tivo mais marcado: sdo introduzidos articuladores argumentativos fortes
(“porque”, “embora”), adjetivos, pergunta retérica. Na maior parte dos
casos, foram as inser¢es as responséveis pela construgio de novos sen-
tidos no texto.

Ja a estratégia de reformulagio consiste nas parafrases: as ideias sdo
reformuladas e os referentes sao explicitados. Esse tipo de estratégia estd
no nivel da compreensio, sendo o que demanda maior complexidade.

Portanto, pela analise realizada, podemos aproximar as agoes de retex-
tualizagdo e reescrita, pois ambas tém orientagio discursiva, adaptam-se ao
género e a situagdo comunicativa e colaboram na construgio de sentidos.
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A PRODUGCAO DE MATERIAL DIDATICO PARA EAD:
DA INTERVENGAO DO REVISOR
A REESCRITA DO PROFESSOR

Raquel Ribeiro Diniz*

Introducao

Diversos sdo os trabalhos na drea académica, principalmente em Lin-
guistica Aplicada (LA), sobre revisdo e reescrita em contexto de produ-
¢do textual em sala de aula (cf. LErTE, 2012; OL1VEIRA, 2011). Esses tra-
balhos visam mostrar, entre outras coisas, a importincia dessas atividades
para o desenvolvimento de habilidades de escrita pelos alunos. Contudo,
quando o sujeito, sendo um professor, ja tem essas habilidades amadure-
cidas, a reescrita continua sendo importante? Qual a relevancia da eta-
pa de revisdo que precede essa reescrita, especificamente no processo de
produgdo de material didatico para educagio a distincia (EaD)? Quem
é o revisor de textos presente nessa etapa? Que tipo de intervengdes ele
taz? Quais as implicagdes causadas por suas interferéncias no texto? Que
interag@o ocorre entre o revisor e o professor e como se dd a relagio entre
esses dois sujeitos?

! Graduada em Letras Portugués pela Universidade de Brasilia, especialista em Lingua
Portuguesa pelo Centro Universitirio Bardo de Maud e mestre em Linguistica Aplicada
pela Universidade Federal da Paraiba. Revisora de textos na Diretoria de Educagio a
Distincia do Instituto Federal de Educagio, Ciéncia e Tecnologia da Paraiba (IFPB),
de 2012 a 2018.
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Esses questionamentos surgiram de inquietagbes levantadas por
mim na condigio de revisora de textos e, principalmente, durante minha
experiéncia com a revisdo do material didatico do curso de Licenciatura
em Letras a distdncia de uma institui¢do publica de ensino da Paraiba,
de 2012 a 2016. Dessa forma, com o intuito de tentar responder a essas
indagagdes, o objetivo principal deste trabalho é evidenciar a intera-
¢do entre o revisor de textos e o professor produtor desse texto (aqui
chamado de “professor-autor”) no processo de elaboragio do material
diditico citado.

Para tal, serd analisada a produgido inicial e a reescrita do professor-
-autor, bem como a interveng¢do do revisor nesse texto. A andlise serd
subsidiada pelos conceitos teéricos do Interacionismo Sociodiscursivo
(ISD), em relagdo, principalmente, as capacidades que se mobilizam na
acdo de linguagem (Bronckart, 1999, 2006, 2008; CrisTovAo, 2007;
Scaneuwry; Dorz, 2004). Para dar conta do objetivo deste trabalho,
também serdo classificados os tipos de intervengdo do revisor no texto
do professor-autor, com base nas tipologias de Serafini (1994) e Ruiz
(2001), visto que ¢ por meio dessas intervengdes que se dd a interagdo
entre ambos os sujeitos da pesquisa.

Nesse sentido, tendo em vista seu escopo e desdobramentos, este
estudo se insere na drea da LA. Quanto a sua metodologia, tem cardter
qualitativo-interpretativista e utiliza corpus documental, com objetivos
exploratdrios, o qual estd composto por cinco textos de professores e dis-
ciplinas diversos, que fazem parte do material didédtico produzido para o
curso supracitado entre 2012 e 2016.

No processo de produgio desse material, a depender da carga horaria
de cada disciplina, havia, no minimo, dois professores para elaborar as
aulas (ou “capitulos”, quando esse material se torna um livro impresso ou
digital). Antes de comegarem a produgio, os professores foram orienta-
dos em relagdo a todo o processo e receberam, além de uma aula-modelo,
o Guia de Elaboracio do Material Diditico, desenvolvido por uma equipe
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de professores do préprio curso, com o objetivo de apresentar o material
a fim de padroniza-lo e nortear a escrita do texto.

A aula produzida pelo professor era postada na plataforma on-/ine
de produgio de material diditico com um tempo minimo de antece-
déncia, visto que passaria por vérias etapas antes de ser enviada ao aluno
(e, posteriormente, impressa no formato de livro). Essas etapas eram:
design instrucional, revisdo, aprovagio da revisio, diagramagio, aprova-
¢do da diagramacio, revisdo final, conferéncia da revisdo final, finaliza¢do
€ arquivamento.

O material didatico para EaD

Sabe-se que o material didético para o ensino a distincia tem dina-
mica e caracteristicas diversificadas das voltadas ao ensino presencial:
“ele assume o papel de fio condutor, ji que organiza o desenvolvimento
e a dinimica de todo o processo de ensino e aprendizagem” (CORREA,
2013, p. 129). Martins e Oliveira (2008, p. 8) afirmam que o material
deve ser a “voz do professor” perante os alunos. Esse material necessita,
dessa forma, ser autossuficiente e deve contemplar e estimular a autono-
mia, a intera¢do e a interatividade.

De acordo com Corréa (2013, p. 129-130):

[...] ao produzir e desenvolver materiais para EaD
deve-se levar em consideragio que o material didéd-
tico necessita ser de facil interpretagdo, com lin-
guagem adequada ao publico que pretende atender,
ndo podendo ser “fechado”, ou seja, considerado
como pronto e acabado, e sim, passivel de adap-
tagdes e atualizagdes. Os mesmos devem permitir
a0 aluno estender seus conhecimentos para além
do que esti proposto, indicando, por exemplo,
bibliografias complementares e atividades extras
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que auxiliem o aluno a continuar sua pesquisa e
aPrendizado de forma auténoma.

E importante que o material diddtico forneca
explicaces claras a respeito dos objetivos de cada
unidade ou médulo do curso, sendo esse aspecto
essencial para que o aluno possa ter a dimensdo
dos objetivos que deve desenvolver e atingir e pos-
sa organizar suas agdes para alcancgar estes objeti-
vos. Sob esta perspectiva, o material didatico exerce
papel importante na autonomia do aluno, facilitan-
do, incentivando e orientando.

Enfim, o material diddtico ¢ um recurso de comunicagio pedagégica.
Para que a comunicagio acontega, é necessirio que o cédigo utilizado
seja comum tanto para o locutor quanto para o interlocutor, coincidindo
a interpretagio de um com o significado dado pelo outro. Dessa forma, a
fim de se promover essa interlocugio, deve-se dar uma atengéo especial
ao processo de elaboragio desse material, principalmente quando se trata
de EaD, pois, nessa modalidade, o material didatico é responsavel pela
organizagio, desenvolvimento e dindmica de todo o processo educativo.
Ou seja, o material didatico para EaD deve ser planejado, desenvolvi-
do e aplicado respeitando-se as caracteristicas e especificidades que a
modalidade exige.

O revisor de textos

Sobre a escrita, Koch (1997) aponta que esta deve ser uma atividade
organizada em quatro niveis de operagdes: planejamento, textualidade,
revisio e reescrita ou refacgdo. Independentemente de o produtor do
texto ja ter desenvolvidas ou ndo habilidades de escrita, para seu texto
atingir o objetivo e alcancar o interlocutor, é necessdria, além da reescri-
ta, a revisdo textual, pois essa etapa propicia o reexame critico do texto
produzido e possibilita modifica¢oes.
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Sabe-se que escrever ndo é uma atividade facil, ¢ um processo que
exige esforgo, disciplina, aten¢do e paciéncia. Em razio do vinculo com o
texto, as vezes o autor se torna insensivel aos erros e nio consegue veri-
ficar quais mecanismos linguistico-discursivos irdo melhor compor seu
texto. E ai, entdo, que entra a figura do revisor de textos.

De acordo com Chartier (2002, p. 27), antigamente, cabia ao “correc-
tor” (ou revisor) a “preparagio do manuscrito para a composi¢io”. Esse
profissional ¢ “o editor de texto que acrescenta letras maitsculas, acen-
tos e sinais de pontua¢do e que deste modo padroniza a ortografia e
estabelece convengdes tipogréificas”. Segundo Moxon (apud CHARTIER,
2002), revisor ¢é aquele que “examina a prova e confere a pontuagio, os
itdlicos, as capitulares ou qualquer erro que possa restar, ou possa ter sido
cometido pelo compositor”. Paredes (apud CHARTIER, 2002) descreve o
corretor/revisor como o profissional a quem cabia “entender o conceito
daquilo que o autor mandava imprimir” e, “de acordo com tal conceito,
aplicar a pontuagio correta, procurar ‘descuidos’ do autor e corrigir os
erros do tipdgrafo [...]".

Verifica-se, com essas defini¢bes sobre o revisor de textos, um equi-
voco no conceito das atribui¢ées que cabem a esse profissional, uma vez
que este ¢ visto, na maioria das vezes, como aquele que corrige “acentos e
sinais de pontuagdo” e “padroniza a ortografia’, isto ¢, aquele que corrige
o texto com base apenas em padrdes pré-estabelecidos por gramadticas e
manuais.

O revisor de textos €, assim, mais que um simples “corretor”: ele é o
profissional que realiza, no texto do outro, operagdes de leitura, avaliagio e
intervengdo, essa ultima por intermédio de processos de adigdo, supressio,
substitui¢do e deslocamento, diretamente no texto ou por meio de comen-
tirios. O revisor verifica, além dos aspectos microestruturais (ortografia,
regéncia, concordincia, pontuagio, colocagio pronominal), a composi¢do
textual, a hierarquia das informagoes, o ordenamento das ideias, a coesio
e a coeréncia textuais, a articulagdo entre as partes do texto, a adequagio
da linguagem, entre outros, ou seja, aspectos linguistico-discursivos.
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Embasamento tedrico

Para a anilise dos dados, o presente estudo se baseou nos postula-
dos tedricos do ISD em relagdo ao conceito de agdo de linguagem e
as capacidades que se mobilizam nela. A abordagem do ISD parte do
pressuposto de que o estudo da lingua deve se pautar nas diferentes agdes
de linguagem. A partir dessa perspectiva, Bronckart (1999) analisa a lin-
guagem como prética social, com inspiragio em Bakhtin e Volochinov
(2009), considerando os aspectos referentes as condi¢des de produgio
dos enunciados, 4 enunciagio e ao contexto.

Dessa forma, retoma-se que toda atividade de linguagem é coleti-
va e social, de forma que é no agir comunicativo (Hasermas, 2003)
que compartilhamos os conhecimentos humanos e confirmamos efeti-
vamente as avaliagoes dos mundos objetivo, social e subjetivo, isto ¢, o
mundo objetivo das coisas, o mundo social das normas e institui¢des e o
mundo subjetivo das vivéncias e dos sentimentos. As relagdes com esses
trés mundos estdo presentes, ainda que ndo na mesma medida, em todas
as interagdes sociais.

Todas essas implicagdes auxiliam na compreensio das influéncias que
as representagdes sociais exercem sobre o agente-produtor no processo
de produgio textual. Necessario se faz considerar as diferenciacoes e as
variagdes existentes no meio social em que o sujeito estd inserido. Deve-
-se considerar ndo apenas as representacdes do produtor sobre o que foi
produzido, mas também as representagdes sobre o tipo de atividade em
que ele esta envolvido.

De acordo com o ISD, agio de linguagem ¢ uma agéo significante
na qual hd um agente, motivo, inten¢io e capacidade. Os textos sdo a
materializa¢do empirica da agdo de linguagem e toda agdo de linguagem
implica diversas capacidades da parte do sujeito:

[...] adaptar-se as caracteristicas do contexto e do
referente (capacidades de a¢io), mobilizar modelos
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discursivos (capacidades discursivas) e dominar
as operagdes psicolinguisticas e as unidades lin-

guisticas

(capacidades

linguistico-discursivas).

(Scuneuwry; DoLz, 2004 [1997]).

Ainda sobre essas capacidades de linguagem, Cristoviao (2007, p. 263)

as considera “como um conjunto de operagdes que permitem a realizagio

de uma determinada agio de linguagem como instrumento para mobi-

lizar os conhecimentos que temos e operacionalizar a aprendizagem”.

Essas capacidades de linguagem sio as categorias de andlise por meio

das quais os textos sdo analisados neste trabalho, divididas em trés tipos,

conforme o quadro a seguir:

Quadro 1 - Capacidades de linguagem

Capacidades
de acao

Capacidades
discursivas

Capacidades
linguistico-
discursivas

Possibilitam ao sujei-
to adaptar seu texto
a situacdo de agdo de
linguagem (conteddo
tematico e contextos
fisico, social e subje-
tivo) e ao género tex-
tual (que, neste caso,
é uma aula produzida
para compor o ma-
terial didatico de um
curso superior a dis-
tancia).

Possibilitam ao sujei-
to escolher a infraes-
trutura geral de um
texto (tipos de discur-
so, sequéncias, plani-
ficacdo, plano geral,
elaboragdo de conteu-
dos). Entram aqui as-
pectos relacionados a
estrutura sequencial e
linear do texto e a or-
ganizagdo do conteu-
do tematico.

Possibilitam ao sujeito
realizar as operagdes im-
plicadas na producdo do
texto, a saber: os meca-
nismos de textualizagdo
(conexao, coesdao nominal
e coesdo verbal), os me-
canismos  enunciativos
(vozes e modalizagOes)
e os elementos microes-
truturais (construcdao de
enunciados, oragdes e pe-
riodos e escolha de itens
lexicais).

Fonte

RAQUEL RIBEIRO DINIZ

: Adaptado de Cristovio (2007, p. 263).
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Na andlise dos textos, também se fez necessdrio classificar os tipos
de intervengdo que o revisor de texto realiza, visto que é por meio dessas
interferéncias que se da a interagdo entre revisor e autor. Para Serafini
(1994), as intervengdes podem ser do tipo resolutivo — quando o revisor
resolve os problemas encontrados no texto; indicativo — o revisor apenas
assinala os problemas; e classificatério — o revisor utiliza metalingua-
gem para indicar os problemas. Ruiz (2001) expande essas categorias e
propde a revisao do tipo textual-interativo, quando hd uma interlocugio
entre revisor e autor, com sugestdes e discussdes sobre aspectos do texto.
Nos excertos analisados, houve a ocorréncia de trés tipos de intervengdes,
descritos no quadro abaixo:

Quadro 2 - Tipos de intervengio

Tipos de intervengao Descricao

Resolutiva O revisor executa a alteracdo (adicao, subtracao,
substituicdo e deslocamento) diretamente no tex-
to, por meio de ferramenta especifica de revisdo
do préprio programa de edicdo de textos.

Indicativa O revisor, por meio de comentarios curtos deixados
ao longo do texto e as vezes sem muita interacdo,
faz sugestdes diretas voltadas aos aspectos tanto
microestruturais quanto linguistico-discursivos

Textual-interativa Verifica-se uma interlocucao entre revisor e pro-
fessor, por meio de comentarios mais longos, re-
ferentes principalmente aos aspectos linguistico-
-discursivos do texto.

Fonte: Adaptado de Serarini (1994) e Ruiz (2001).
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Note-se que, durante a anilise, ndo foram encontradas intervengdes
do tipo classificatério, tendo em vista que o revisor ndo utiliza cédigos/
simbolos, previamente acordados com o professor-autor, no momento
de sua revisao.

Andlise dos dados

A anilise dos dados encontrados ocorrerd da seguinte forma: primei-
ramente, serdo apresentados excertos de textos em sua versdo original,
junto com a intervengdo da revisio, englobados nas categorias de anlise
expostas. Em seguida, serdo apresentados os textos em sua versio reescri-
ta, com acatamento ou nio das sugestoes da revisdo. Simultaneamente as
discussdes dos exemplos, pretende-se evidenciar a interagdo entre revisor
e professor-autor no processo de produgio do material diddtico em tela.

Capacidades de agdo

As capacidades de a¢do englobam a situagdo de agdo de linguagem e o
género textual, bem como a adequagio do nivel de linguagem e a padro-
niza¢io/normaliza¢io do material para o destinatdrio final — o aluno de
EaD. Vejam-se abaixo dois excertos que se inserem nesta categoria

Carq, alung, na suls passada, nds estudamos sobre o desenvolvimento legal do Brasil

T

durante as décadas de 80 ¢ 90 ¢ vimos os avangos ¢ dcs que d leis

para a consolidagio da educagdo inclusiva no nosso Pais. A Constituigio Federal de 88,
conhecida como Constituigio-cidadi, consagrou, no artigo 205, a educaglio como direito de
todos ¢ dever do Estado, independentemente das condiges que dif iem os cidadios; o

Lei n” 7.853/89 consolidou a educagdo especial como wma modalidade educativa ¢ passou a

Figura 1 - Texto 1.
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O texto 1 demonstra uma alterac¢io realizada pelo revisor com foco
na padroniza¢io do material didtico e na adequagio da linguagem ao
destinatério, por isso a capacidade de linguagem mobilizada ¢ a de agéo.
Aqui o revisor optou, ainda, pelo tipo resolutivo de revisio, por meio do
qual realizou a alteragio diretamente no texto, porém ele também deixou
um comentdrio (interven¢do textual-interativa) explicando o porqué da
alteracdo, provavelmente com o intuito de o professor-autor ndo cometer
o mesmo desvio na elaboragio de aulas futuras (“Por padronizagio do
material, deixamos a referéncia aos alunos sempre no masculino singu-
lar”). Nota-se, assim, que hd casos nos quais mais de uma intervengio
pode ocorrer a0 mesmo tempo, como forma de reforgar a revisdo efetuada.

Outro excerto que exemplifica a categoria das capacidades de agdo é
0 que segue:

Objetivos da aprendizagem
1. Conhecer um pouco da histdria dos paises africanos de Lingua Portuguesa;
2. Discutir ¢ d ir visdes estercotipadas sobre o Africa € os africanos;

3. Promover o dillogo entre as experilacias de vida ¢ memdria de um pseritor

o i s i .

e os durante ¢

apbs a colonizagio portuguesa.

Figura 2 - Texto 2-a.

0) 1 owseTvos oa nerenoizacem

®  Conhecer um pouco da histéria dos paises
africanos de Lingua Portuguesa;

B Discutir e desconstruir visdes esterectipadas
sobre a Africa e os africanos;

B Promover o didlogo entre as experiéncias de vida e memaoria
de escritores africanos e os diferentes caminhos sequidos pelas
literaturas africanas durante e apds a colonizacio poriuguesa

Figura 3 - Texto 2-b.
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No texto 2-a (versdo original), verifica-se que o revisor interage com
o professor-autor por meio de um comentdrio sobre o contetido da aula,
pois houve mengdo a um tépico (“um escritor angolano”) que nio foi
abordado durante a aula. O professor-autor concorda com o comentirio,
como pode ser visto no texto 2-b (versio reescrita), e executa a modifica-
¢d0 no texto, substituindo o tépico ndo abordado por “escritores africa-
nos”. Nota-se que essa alteracio foi realizada no aspecto microestrutural
do texto (insergio do plural), porém afetou diretamente o enunciado,
pois agora o tépico mencionado passou a integrar o assunto da aula.
Logo, mesmo que haja, aqui neste trabalho, a separagio das catego-
rias de andlise para uma melhor didatiza¢do do conteido apresentado,
percebe-se que elas estdo imbricadas.

Capacidades discursivas

As capacidades discursivas se relacionam 2 infraestrutura geral de um
texto, ou seja, aspectos referentes a estrutura sequencial e linear do texto
e a organizagio do contetdo temitico. Os textos que se seguem exem-
plificam este tipo de capacidade.

Mesmo quando nos distanciamos das literaturas orais ¢ entramos no campo da
poesia escrita, as relagbes intimas entre poesia ¢ can¢lio permanccem. Os sons
produzidos na fala servem para que poctas como Craveirinha ¢ ficcionistas como Mia
Couto, para citar apenas dois escritores, criem ¢ recriem palavras, numa jun¢lo entre

palavra ¢ voz, a gual alimenta a imaginagio dos leitores ¢ rdi uma nova lingua que

nio & mais o portugués do colonizador.

D tambor & nio apenas o el di do ritmo affri mas
uMomﬂmmLm&mmmmmemhesu
contactos entre os individuos. E, o gado de

unir, N0 Mesmo espago, o percurso histdrico do grupo com os seus
problemas actuais imediatos. (MARGARIDO, 1980, p. 496). |

Figura 4 - Texto 3-a.
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Em contextos de escolarizacdo da leitura literaria, seja no ensino formal ou
em espagos como bibliotecas e salas de leitura, o entrelacamento da poesia
e da musica promove experiéncias ricas e gratificantes. A musica e a danga
conhecemos de alguns paises africanos, principalmente os sons dos tambores,
podem promaover um encontro de culturas e a discussdo sobre as relacdes que
unem brasileiros e africanos.

Para Alfredo Margarido:

O tambor é ndo apenas o elemento produtor do ritmo
africano, mas também o 6rgao funcional, onde tornam
possiveis e estaveis os contactos entre os individuos. E,
também, o elemento encarregado de unir, no mesmo espago,
o percurso histérico do grupo com os seus problemas actuais
imediatos. (MARGARIDO, 1980, p. 496).

Em muitas cangdes populares como sambas, cocos, loas de maracatu, ou ainda
em miuisicas de protesto, 0 que ouvimos é um convite para lutar por igualdade
e justica. Em paises como Mogambique e Angola, os sons dos tambores e as
cangdes populares denunciavam desmandos da organizagao colonial e clamavam
os homens e mulheres para o engajamento na luta armada. Mas o som dos
tambores também chamava para a festa, para as dangas e para o avivamento
da esperanca.

Figura 5 - Texto 3-b.

No texto 3-a (versdo original), o professor inseriu uma citagdo sem
fazer referéncia a ela no pardgrafo anterior e sem retoma-la em um paré-
grafo subsequente, o que deixou a citagdo “solta”, sem nenhuma finalida-
de de estar ali. Ap6s a intervengdo do revisor, por meio de um comentirio
bem injuntivo informando o que deveria ser feito (“Fazer referéncia, no
pardgrafo anterior, a esta citagdo, e retomd-la depois, explicando-a, num
pardgrafo posterior 2 citagdo”), o professor-autor realizou as modifica-
¢oes (texto 3-b), acrescentando dois pardgrafos, um antes e um depois
da citagdo, conforme solicitado pelo revisor. Ou seja, a interferéncia do
revisor e a alteragio realizada pelo professor incidiram diretamente sobre
a estrutura sequencial do texto e alteraram seu conteido temitico, logo, a
capacidade de linguagem mobilizada foi a discursiva.
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Capacidades linguistico-discursivas

As capacidades linguistico-discursivas englobam os mecanismos de
textualiza¢do, os mecanismos enunciativos e os elementos microestrutu-
rais. Este tipo de capacidade foi o que apresentou mais ocorréncias nos
textos analisados, principalmente em relagio aos aspectos microestrutu-
rais, provavelmente por serem desvios mais pontuais e localizados num
nivel mais superficial do texto. Pela sua maior ocorréncia, o tipo predo-
minante de intervengio utilizado aqui foi a resolutiva e, de certa forma,
foi também a revisdo mais acatada pelos professores, devido a facilidade
proporcionada pelo uso da ferramenta de revisio do programa de edi¢do
de texto, que possibilita ao sujeito aceitar ou rejeitar a alteragdo com ape-
nas um clique, como pode ser visto no exemplo abaixo:

Como verificamos, foram, recapitulados nesta aula aspectos importantes sobre o estudo
da fonética do Ppriugués, como as silabas, que siio formadas por apenas uma vogal, quer nc
inicio, quer no meio ou no final da palavra. Também cbservamos que uma silaba pode conter
uma consoante pri-yocilica, que pode estar no inicio ou no meio da palavra, além de ambém
poder ser constitulda por duas consoantes pré-yocilicas, em posiclo inicial ou intermedidria.

A classificaglio de aspectos mads gerais sobre as unidades fonéticas,que constitucm uma
palavra isoladamente, nos levou i observagio mais d acerca das alteragd por
que pode passar uma palivra, quando ¢sta ¢ pronunciada em um todo que constitui o fexto

| verbal, sobretudo quando se trata das conscantes pég-vocdlicas “s, “1" e "r", pois esyms

consoantes podem ser influenciadas foneticamente por vogais iniciais das palavras seguintes,
fato que allera 'y sua classificaglo fonética.

Figura 6 - Texto 4.

Nesse exemplo do texto 4, verificam-se desvios referentes a capaci-
dade linguistico-discursiva, que incidem sobre os mecanismos de tex-
tualizacdo (concordincia verbal) e sobre os elementos microestruturais
(pontuagio, acentuagio, ortografia). O revisor fez as alteragdes direta-
mente no texto, excluindo e adicionando letras e palavras, utilizando-se
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da revisio resolutiva, como pode ser visto nas marcagdes no préprio texto
e nos baldes indicativos.

Veja-se outra ocorréncia que exemplifica a mobilizagio da capacidade
linguistico-discursiva:

A voz do eu lirico, como se percebe, é pbs-abolicliol da escravidio e se coloca

and

COmO que, 30 mesmo tempo, d a exploraglio ¢ a brutalidade da escravidio ¢ Comment [12]: Sugestie:

I_nowlm

apontando certos valores e caracteristicas da cultura trazida pelos negros.

Estimular os leitores a discutirem as diferentes qualidades da cultura afro
apontadas pelo poema Uma possibilidade, caso a di o nio flua inicial é
solicitar que apontem, em cada estrofe, palavras que revelem a deniincia de situagbes

1272872014 329 PM

opressivas ¢, 20 mesmo tempo, pal que ap pressdes artisticas ¢ qualidad

Figura 7 - Texto 5-a.

Avozdo eu lirico, como se percebe, & pos-abolicao da escravidao e se coloca como
que, ao mesmo tempo, denunciando a exploragdo e a brutalidade da escravidao
e apontando certos valores e caracteristicas da cultura trazida pelos negros.

E preciso estimular os leitores a discutirem as diferentes qualidades da cultura

afro apontadas pelo poema. Uma possibilidade, caso a discussao nao flua

Figura 8 - Texto 5-b.

No texto 5-a, verifica-se a utilizagdo do tipo indicativo de revisdo, no
qual o revisor faz sugestdes de nivel linguistico-discursivo, por meio de
comentdrios diretos, sem muita intera¢do com o professor. No primeiro
comentirio, o revisor sugere a troca de “pds-aboli¢io” por “posterior a
aboli¢do”, o que ndo foi acatado pelo professor-autor (cf. Figura 8 - tex-
to 5-b), pois este manteve a expressio no texto reescrito. No segundo

G

comentirio, o revisor informa que a frase estd “solta” e dd duas sugestoes
de alteragio ao professor-autor (“deve-se” e “o objetivo ¢”), e este modifica
seu texto, aceitando a indicagdo de erro do revisor, mas nao suas sugestoes,

pois reescreve a frase utilizando outra forma de coesdo (“E preciso”).
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Consideracgoes finais

Para que a educagio a distincia seja realmente eficaz, hd vérios aspec-
tos importantes que merecem atengdo e um deles é o cuidado que se
deve ter com o material didético, uma vez que o texto deve suprir a pre-
senca fisica do professor. Assim sendo, diante do exposto neste trabalho,
nota-se a importancia das etapas de revisdo e reescrita, bem como dos
sujeitos envolvidos nessas etapas, dentro do processo de elaboragio do
material diddtico de um curso superior na modalidade a distincia, pela
propria natureza do curso e também para que se tenha um produto final
com qualidade e facilitador da aprendizagem, auxiliando na formagio
académica do aluno.

Hé momentos em que a interferéncia do revisor nio se faz de forma
muito interativa, por exemplo, quando ¢ realizada por meio da revisdo
resolutiva ou indicativa, mas, mesmo assim, a interlocug¢do entre revisor e
professor existe e ¢ proveitosa, visto que ambos tém um mesmo objetivo
nesse processo e visam a um destinatdrio em comum do material: o aluno
da EaD. Assim, a revisdo promove nio sé a “assepsia’ gramatical, mas
também alteragdes no campo linguistico-discursivo e estrutural do texto.

Percebe-se, ainda, que a atividade de reescrita estd ligada também ao
nivel de conhecimento da lingua pelo professor-autor. Mesmo a maioria
dos professores sendo da drea de Letras, o revisor evita usar termos téc-
nicos e de dificil compreensio, a fim de facilitar o entendimento e o aca-
tamento da intervengio do revisor pelo professor-autor. Poucas foram as
ocorréncias de nio acatamento.

Conclui-se também que a reescrita do professor-autor nao deixa de
ser um processo de reflexdo sobre a escrita s6 porque ele é professor. A
reflexdo nio é o objetivo principal, mas também ocorre, visto que o pro-
tessor-autor pensard a respeito das intervengdes do revisor e até mesmo
ndo repetird o erro numa produgio textual futura. A reescrita também
torna o professor-autor em um autocorretor do seu préprio texto, pois ele
é sujeito ativo na construgio do conhecimento (Cf. LErTE, 2012, p. 143).
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Pelo que foi apresentado, percebe-se, dessa forma, que a intervengdo
do revisor ndo é uma atividade puramente objetiva, pois este, na e pela
linguagem, se constitui como sujeito. Ele ndo atua simplesmente na esfe-
ra da lingua, visto que sua revisdo nio se reduz a meras corregdes orto-
grificas no texto e tem natureza discursiva. A revisio ¢ feita pensando-
-se no contexto de produgdo do texto, tanto fisico (lugar e momento de
produgio, emissor e receptor) quanto sociossubjetivo (lugar social, enun-
ciador, destinatirio e objetivo) e no género textual (material didatico de
curso superior a distancia).

Enfim, a revisdo focaliza o texto em sua dimensio plena, englobando
as diferentes capacidades de linguagem, e a interagdo que ocorre entre
revisor e professor-autor contribui beneficamente para que o material
didatico atenda aos seus propdsitos pedagdgicos e contemple, conse-
quentemente, o processo de ensino e aprendizagem do aluno, tornando
a revisdo e a reescrita etapas indispenséveis no processo de elaboragio
desse material.
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SOBRE O OFICIO DO REVISOR
DE MATERIAL DIDATICO!

Hélia de Jesus Gonsaga?

Heloisa Schiavo?

No ano 2000, Mirio Lago — ator, poeta, compositor, escritor —, em
entrevista dada ao professor Pasquale Cipro Neto, no programa Nossa
Lingua Portuguesa da TV Cultura, queixava-se do revisor de seu livro
16 linhas cravadas pela troca de um pronome obliquo dtono na primeira
pessoa do singular, “me”, pelo pronome reflexivo “se”. O verbo “suicidar-
-se” — indica a norma-padrdo — deve ser pronominal reflexivo; assim,
em vez de manter “Adélia suicidou-me”, essencial para a histéria, o revi-
sor trocou por “Adélia suicidou-se”. Apés um comentirio do professor
Pasquale, lembrando que Millér Fernandes dizia ser “contra a pena de

! Titulo homénimo ao da comunicagio apresentada durante o III Férum Nacional sobre
a Formagio e a Atuagio Profissional do Revisor de Textos (UFSCar, Sdo Carlos, 16 € 17
de marco de 2017). Agradecemos a leitura cuidadosa e essencial de Maria Cristina C.
L. Pereira e de Claudia Loureiro Virgilio Edreira — e também a cada um que trabalha
cotidianamente conosco e divide os desafios e os prazeres de nossa profissdo.

? Hélia de Jesus Gonsaga ¢ gerente do Departamento de Revisio da SOMOS Educagio.
Trabalha hd mais de 40 anos com revisdo e preparagio de textos. I graduada em Letras,
com habilitagdo em Portugués e Inglés, pelas Faculdades Associadas do Ipiranga (FAI).

3 Heloisa Schiavo é revisora e preparadora de textos desd’e 2010. Trabalha no mercado
editorial hd 17 anos e atualmente na SOMOS Educagio. E graduada em Administragio
de Empresas (USP) e em Letras (USP), com habilitagio em Portugués, e cursa Filosofia
(USP).
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morte, com exce¢do de revisor”, Mario Lago acrescentou entio: “e eu
digo que o revisor é um sifilitico que faz filho na mulher dos outros”
(Cipro NETO, 2000, 9:50-11:46).

O escritor, tradutor e revisor Rodolfo Walsh, em sua “Adverténcia do
autor” no inicio de seu livro Variages em vermelho, assim se pronunciou
a respeito do fato de seu personagem Daniel Herndndez ser, a0 mesmo
tempo, um (talentoso) detetive amador e um revisor profissional:

Acho que nunca se tentou o elogio do revisor de
provas, e talvez seja desnecessrio. Mas sem duvi-
da todas as faculdades de que D. H. se valeu na
investigagdo de casos criminais eram faculdades
desenvolvidas ao méximo no exercicio didrio de sua
profissdo: a observagio, a minuciosidade, a fantasia
(tdo necessdria, v. £., para interpretar certas tradu-
¢bes ou obras originais), e sobretudo essa estranha
capacidade de colocar-se simultaneamente em
diversos planos que o revisor tarimbado exerce
quando vai atentando, em sua leitura, para a /im-
peza tipogrdfica, o sentido,a boa sintaxe e a fidelidade
da versao. (WaLsH, 2010, p. 8, grifo nosso)

Quem sabe Rodolfo Walsh, lembrando-nos dos comentirios de
Miario Lago, do professor Pasquale e de muitos outros que saem na
imprensa quando algo de errado é descoberto em um livro, ndo tenha
feito de um revisor — aquele que é sempre o culpado — um detetive —
o profissional que soluciona problemas insoliveis para a média das pessoas
— como uma inversdo irdnica que evidencia a prépria esséncia do labor
de revisdo?

O revisor de textos ¢ um profissional muitas vezes desvalorizado den-
tro e fora do mercado editorial por desconhecerem seu trabalho. Assim,
com base em nossa experiéncia tanto em revisio como em gerenciamen-
to de um departamento de revisdo, e também em bibliografia (técni-
ca e académica) relevante para a reflexdo e anilise de nosso cotidiano,
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buscamos discutir este tema: afinal, qual ¢ o oficio do revisor de material
didético? E importante frisar que por material didatico entendemos aqui
especificamente o livro didético, impresso ou digital, direcionado a alu-
nos da Educagio Bésica (Educag¢io Infantil, Ensino Fundamental 1 e 2
e Ensino Médio).

Obviamente, nio ¢ possivel esgotar o assunto em apenas um capitulo,
ja que a pratica da profissio se modifica com constéincia, principalmen-
te em decorréncia, entre outros fatores, dos avancos tecnolégicos e das
mudangas organizacionais das editoras e institui¢cées de ensino. Justa-
mente por isso, no titulo deste capitulo ressaltamos a preposi¢io “sobre”,
indicando que é uma visdo entre as tantas outras desse oficio.

O livro didético é um instrumento mediador no processo de aprendiza-
gem e, por sua vez, um produto bastante mediado por todos os atores envol-
vidos diretamente em sua produgio: diretores e gestores editoriais, editores,
designers, diagramadores, preparadores, revisores, cartégrafos, icondégrafos.
Com base no perfil dos principais publicos leitores do livro didatico (pro-
fessores e alunos com diferentes graus de proficiéncia), na estratégia de
mercado, no orcamento e nas condi¢des bésicas para aprovagio em progra-
mas governamentais, definidas pelo MEC em editais, as intervengoes edi-
toriais direcionam virias decisoes, entre as quais as relacionadas a formato,
projeto visual, quantidade de pdginas e de cores, cortes ou acréscimos nos
textos, tipos de imagem que podem, devem ou ndo devem, ser utilizados.
Quanto a este dltimo ponto, ¢ importante lembrar que livros didéticos
nio devem trazer em suas imagens propagandas ou marcas de produtos
sem que estas estejam muito bem contextualizadas e tenham uma fungio
didatica bastante especifica. Além disso, esses livros, sobretudo aqueles que
vio ser avaliados pelo governo, ndo podem ser tendenciosos politicamente
(ainda que a tendéncia politica e ideoldgica do autor, mais que perpassar,
de modo indireto embase todo o contetddo do livro). A mediagio editorial
constante (tanto na fase de planejamento quanto durante toda a produgio
do livro), portanto, faz parte de nossa pratica didria.
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Em geral, editoras de material diddtico apresentam uma estrutura
grande se comparada a de outras editoras (como as de livros de literatura
e universitirios) — algo diretamente associado a4 necessidade de uma
organizagdo complexa para a produgio de grande quantidade de livros
em um curto espago de tempo: livros que precisam ser colocados em
circulagio rapidamente e que, além do pouco tempo para serem produ-
zidos, tém um ciclo de vida muito breve (em média, ficam defasados ap6s
quatro anos). Enfim, trabalha-se muito para construir escritos que nio
sdo feitos para durar, que envelhecem rapidamente; escritos destinados
a serem apagados e reformulados apés cumprirem sua fungio com uma
geragio de estudantes.

Cada livro implica a produgio de diversas imagens, a escolha e a aqui-
si¢do de direitos autorais de textos e imagens de terceiros e controle para
minimizar erros em um processo em que grande quantidade de provas
circula em um curto periodo. Quando se trata de livros para programas
governamentais, o prazo entre a divulgacio do edital e a entrega de pro-
tétipos a serem enviados para avaliagdo é bastante apertado, em média
120 dias. Como exemplo, entre o final de 2014 e o inicio de 2015, para o
PNLD de 2017, foram inscritos 72 volumes para o Ensino Fundamental
2 pelas duas editoras do grupo SOMOS na época. Ou seja: uma pro-
dugio de 72 livros em 120 dias. E, para a produgio dos chamados livros
de mercado privado — vendas nio governamentais —, o prazo entre a
entrega de originais e a entrega de protétipos de divulgagio para campa-
nha de volta as aulas ndo é muito diferente.

Embora o autor, em condi¢des ideais, possa trabalhar anos na elabora-
¢do de um livro, os originais geralmente sdo entregues para edi¢do muito
préximo dos prazos de fechamento da produgio propriamente dita. E
quando isso ocorre (prética cada vez mais comum no mercado editorial
de didéticos, considerando que o prazo entre a divulgag¢do do edital de
compra de livros por meio de programas governamentais e a entrega dos
livros prontos para avaliagio diminuiram consideravelmente), o Editorial
precisa liberar o texto rapidamente para a diagramacdo a fim de cumprir
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os prazos estabelecidos pelo planejamento editorial e, em decorréncia
disso, corta-se a unica fase ainda aparentemente possivel de ser cortada
sem grandes consequéncias (e s6 aparentemente, como vamos mostrar
abaixo): a fase de preparagio de texto (ou preparacio de originais).

A preparagio de texto ¢é feita apds a edigio e antes da diagramagio
do texto. Conforme indica Cristina Yamazaki (e esta nos parece uma
defini¢io bastante adequada para a pritica atual do mercado editorial),
essa etapa tem como objetivo:

[...] uniformizar a apresentagio e a organizagio
do texto editado, por meio de uma normatizagio
ortotipogréfica [concernente ao uso de caixa-alta e
caixa-baixa, abreviaturas, simbolos, realces gréficos,
peso de titulos e subtitulos, entre outros*], editorial,
gramatical e estilistica. (Yamazakt, 2009, p. 117)

Desse modo, ndo havendo a preparagdo — validada posteriormente
pelo(s) autor(es) e pelo Editorial antes da diagramagio — o tempo de
processo de revisio de provas e o nimero de provas até o livro ser con-
siderado pronto para impressio aumentam em relagdo a um processo
completo, que tenha todas as fases de elaboragio textual anteriores a dia-
gramagio. Isso porque, além das questdes inerentes a fungio do revisor,
este deverd também enfrentar aquelas ndo resolvidas pelo preparador.
Ou seja, ganha-se um pouco de tempo em uma fase e perde-se muito
mais em outra.

* A palavra ortotipografia, indica Yamazaki, apesar de nio ter sido encontrada na biblio-
grafia em lingua portuguesa, foi empregada na dissertagio por ser precisa ao transmitir
o conceito de uma das fases da preparagio e, assim, a autora emprestou-a do espanhol
(correccién ortotipogrifica) e do francés (correction orthotypografique). Jean-Pierre
Lacroux, autor do diciondrio Orthotypographia, observa acerca da formagio dessa pala-
vra no francés: “uma palavra-valise sutil: ortho[graphie] + typographie. Ela é perfeita
para designar o exercicio das prescri¢des ao mesmo tempo ortogréficas e tipograficas [...]”

(apud Yamazaxi, 2009, p. 118, nota 1).
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Cristina Yamazaki, em sua dissertagio de Mestrado pela ECA-USP,

defendida em 2009, Edicio de texto na produgio editorial de livros,logo no

inicio deixa claro, mais do que é, o que ndo ¢ revisar, preparar e editar

um texto:

Revisar, preparar e editar um texto nio ¢ corrigi-lo.
Nio se trata de eliminar os erros do texto. [Isso
também faz parte, mas “na medida em que o erro
pode prejudicar a legibilidade textual ou visual” (p.
95)]. O revisor, o preparador e o editor de texto nio
sdo obrigados a saber tudo de gramatica.

Dominar as normas gramaticais ou ter conheci-
mento enciclopédico ndo define se alguém pode
ser revisor, preparador ou editor de texto.

O que pode parecer intui¢io na verdade é pritica e
técnica, mesmo que aplicada de forma inconscien-

te. (Yamazaxki, 2009, p. 93)

Nio apenas concordamos com essas negativas, em que a autora emba-

sa toda a sua disserta¢do, como as constatamos diariamente. Suas con-

clusdes a respeito das competéncias do revisor também sio relevantes:
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[...] o revisor pode nio ter compromisso com o
conteido, mas, por ser o profissional do processo
editorial mais comprometido com a corre¢do nor-
mativa do texto, é necessdrio que apresente com-
peténcias ndo sé gramaticais, mas também textuais e
enciclopédicas — ou seja, as mesmas competéncias
necessirias ao editor de texto e ao preparador.
Pois a revisdo de provas pode exigir um conhe-
cimento gramatical, textual, enciclopédico para
lidar com um erro aparentemente simples e ébvio.
(Yamazaxi, 2009, p. 150, grifos nossos)
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Para esclarecer, Yamazaki chama “competéncia textual” tanto o enten-
dimento de fatores linguisticos e conceituais (como coeréncia e coesio),
quanto o conhecimento que o revisor tem das habilidades e competén-
cias do leitor — por exemplo, um revisor conhecer o curriculo basico
trabalhado em uma colegio e o ano escolar e a idade do aluno a quem
um livro ¢ direcionado. A autora denomina “competéncia enciclopédica”
aquela que tem relagio direta com a formagio ou bagagem cultural do
revisor (Yamazaki, 2009, p. 139).

O que distinguiria o editor de textos, o preparador e o revisor, segun-
do a autora, portanto, ndo seriam essas trés competéncias, mas a profin-
didade e a quantidade de intervengées e também a técnica de leitura tipo-
grdfica, tanto a microtipogréfica quanto a macrotipogréfica (YAMAZAKI,
2009, p. 152).

A microtipografia geralmente nio ¢ percebida pelo leitor e ocupa-se
das unidades (da letra, do espago entre letras e palavras e entre palavras e
linhas); e a macrotipografia relaciona-se com a composi¢do dos elemen-
tos tipograficos de um livro e o /ayout, como a defini¢do de hierarquias de
texto, de titulos, de legendas, de imagens, se¢des, entre outros (CULLEN,
2012, p. 14).

Plinio Martins Filho vai, em certa medida, ao encontro do que Yama-
zaki indica como atributos de um revisor de provas, apesar de pensar no
revisor ideal (e dirfamos idealizado):

Com 6timo grau de instrugdo, cultura geral, bons
conhecimentos técnicos de composicdo grifica,
boa capacidade de atencdo e concentragio, nogoes
basicas de grego, latim e das principais linguas
modernas (inglés, espanhol, francés, alemio etc.),
mas, sobretudo, dominio completo da lingua por-
tuguesa, esse profissional tem como fungio prezar
nio apenas pela corre¢do ortogrifica e gramatical
do texto, mas também por sua harmonia com o
projeto visual do livro.
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[...]

Em principio, o revisor de provas nio estd autori-
zado a fazer alteragdes no texto: caso tenha divi-
das, deve consultar o editor ou o autor. No entanto,
¢ importante que desenvolva o hébito de pesquisa
e consulta, principalmente a diciondrios, enciclo-
pédias e, atualmente, sizes confidveis e de referéncia
para sanar ddvidas mais comuns, contribuindo para

agilizar o processo de edigdo. (MarTINS, 2016, p.
225-226)

Como diz Martins, o revisor de provas nio estd autorizado a fazer
alteracbes no texto — e aqui podemos acrescentar: alteragdes que
influenciem de alguma forma no conteido — sem o aval do editor ou do
autor. Dele, contudo, sdo esperadas sugestdes consideraveis de melhorias
textuais e, como mencionamos acima, caso o original ndo tenha passa-
do por uma preparagio de originais e o revisor precise suprir essa falta,
espera-se, ainda, alto nivel de intervencdes relacionadas & normatizagio
ortotipogréfica, editorial, gramatical e estilistica.

O revisor de livros didaticos geralmente nio se depara com textos em
que a norma-padrio pode ser subvertida seguindo padrées complexos,
como o estilo do autor, que pode definir, por exemplo, se um revisor deve
manter virgulas ou a grafia de palavras que fogem ao que é estabelecido
pela norma-padrio da lingua — algo comum na revisdo de textos lite-
rarios. Na realidade, ele costuma, até mesmo, ter uma posigio relativa-
mente conservadora quanto a lingua escrita (sugestoes de que as frases
fiquem na ordem direta, que o raciocinio textual siga uma légica linear,
entre outras); porém, precisa ser sensivel as mudangas morais (de costu-
mes e habitos) e de narrativas histdricas da sociedade, para poder indi-
car possiveis problemas. Entre os virios exemplos que poderiamos citar,
nio ¢ historicamente correto, na narrativa atual, dizer que o Brasil foi
“descoberto” (no territério, ja havia habitantes antes de 1500); é preciso
verificar o uso inclusivo de terminologias de deficiéncias e trocar termos
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em desuso por outros atuais. Além disso, ¢ essencial ter de forma muito
clara as competéncias bésicas esperadas dos leitores, nas diversas disci-
plinas, segundo o nivel escolar associado a determinado livro (portanto,
dentro de determinado sistema escolar) e as formas mais adequadas para
transmitir contetdos de acordo com essas competéncias do leitor e tam-
bém com a faixa etdria para a qual o livro é destinado. Ou seja, a lista de
exemplos do que esse profissional precisa observar é bastante extensa.

Associada a essas questoes, como 0s prazos sio curtos,a pressio que os
revisores sofrem ¢ bastante alta. O Departamento de Revisio absorve os
problemas surgidos durante a produgéo do livro e que nio sio resolvidos
por motivos diversos. E, consequentemente, o departamento que costu-
ma ser o “gargalo” da produgio; e também ¢ nele que os atrasos da cadeia
produtiva devem ser tirados. Mesmo com essa pressdo, o revisor precisa
se preocupar em ndo deixar passar eventuais falhas do editor, icondgrafo,
cartégrafo, diagramador, além de suas préprias. Tem a responsabilidade
de enxergar, conferir e validar elementos especificos do livro diagramado
e do material conexo a ele, como o Manual do Professor, entre outros.
Todos esses elementos e mais aqueles referentes diretamente a leitura
tipogréfica sio complexos e bastante significativos em livros didaticos.

Quanto aos padrdes tipogréficos, aparentemente de pouca importan-
cia, Sophie Brissaud os defende dizendo ser necessario:

[...] ter se iniciado um pouco nos padrdes tipografi-
cos, pelo menos um pouco, para se dar conta a que
ponto esses pequenos sinais impalpéveis (caixa-alta,
caixa-baixa etc.) condicionam de forma subcons-
ciente a prépria leitura de pessoas que nio conhecem
nada disso. (Brissaup, 1998, p. 41, tradugio nossa)

Roger Chartier ressalta, sobre isso, outro aspecto: a importincia des-

ses padroes tipogrificos na mediagdo entre o autor e o leitor, transmi-
tindo, juntamente com outros elementos estruturais do texto (como o
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uso de pardgrafos mais curtos ou mais longos), o modo esperado que o

leitor empregue esse texto e a ideia que o autor tem sobre o publico-alvo

leitor, sobre si mesmo (autoimagem) e sobre a relagio dele com outros

autores. No caso de editoras de livros didaticos (ndo poderiamos dizer

que isso estd restrito a elas, mas ¢ delas que temos experiéncia para falar),

esse papel do autor muitas vezes se confunde com o da editora como

« » [/ . VR
empresa, “pessoa” (ainda que juridica) — sendo esse papel algumas vezes

até mesmo transferido para ela:
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[...] os textos, quaisquer que sejam, quando sdo
interrogados nio mais somente como textos,
transmitem uma informagio sobre o seu modo
de emprego. [...] a separa¢io em pardgrafos [...]
[pode] ser muito reveladora da intenc¢do de difu-
sdo, por exemplo: um texto de longos pardgrafos
endereca-se a um publico mais selecionado que
um texto separado em pardgrafos pequenos. Isso
repousa sobre a hipétese de que um publico mais
popular demandard um discurso mais descontinuo
etc. Assim, a oposi¢do entre o longo e o curto, que
pode manifestar-se de multiplas formas, é uma
indicagdo sobre o publico visado e, a0 mesmo tem-
po, sobre a ideia que o autor tem dele mesmo, de
sua relagdo com os outros autores. Outro exemplo,
toda a simbologia do grafismo [...]. Penso num
exemplo entre mil, aquele do itdlico, e mais gene-
ricamente em todos os signos que se destinam a
manifestar a importincia do que se diz, a dizer ao
leitor “ai é preciso prestar atencio nisto que digo”,
a colocag¢do em maidscula, os titulos, os subtitulos
etc., que sdo igualmente uma intenc¢io de mani-
pular a recepcio. H4 portanto uma maneira de ler
o texto que permite saber que se quer fazer que o

leitor faga. (CHARTIER, 1996, p. 235)
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Cada uma das impressées (ou arquivos) do texto do livro diagramado,
feitas durante o processo editorial, as provas, deve ser revisada. A profun-
didade e a quantidade de interven¢des costumam (e deveriam) diminuir
da primeira para a segunda prova, e assim consecutivamente. Em um
processo ideal, a terceira prova ja estaria “limpa” — sem emendas (cor-
regoes, duvidas e sugestdes) de revisio —, pronta para passar por uma
checagem final e seguir para a grifica. Assim, espera-se que o revisor
da terceira prova de um livro faga menos emendas do que um revisor da
segunda prova. Isso, porém, nio é regra e depende muito de outros fato-
res — por exemplo, se o autor ou editor precisar inserir muitas mudangas
de texto e de estrutura textual apds a diagramagio, uma terceira prova
pode se tornar, no processo, novamente uma primeira prova.

Basicamente, sdo necessdrias, em qualquer fase do trabalho, as emen-
das que apontam e corrigem erros gramaticais, discrepancias em relagdo
a normatizagdes estabelecidas pelo projeto visual do livro e pelos padrées
da editora, problemas tipogrificos que podem dificultar a leitura do
publico leitor esperado e erros de contetdo. Apés a inser¢do de imagens,
nio importa em que fase o trabalho esteja, deve ser feita a checagem de
legendas, cotas, remissdes, entre outras. As emendas mais complexas, que
envolvem sugestdes considerdveis de intervencgdo no texto e na diagra-
magio, teoricamente devem ficar restritas a primeira prova e, no maximo,
a segunda, reservando as dltimas provas emendas relativas a corregio
gramatical e eventuais deslizes de padronizagdo quanto ao projeto grafi-
co do livro e aquelas que a Arte eventualmente nio tenha feito.

As intervengdes feitas pelo revisor devem ter como objetivo tornar o
texto revisado um livro legivel (adequado ao leitor esperado), harmoni-
co e com conteido bem cuidado. Emendas prolixas, confusas ou feitas
somente por questdo de preferéncia pessoal em geral sdo dispensaveis,
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ja que possivelmente serdo descartadas por quem receber o trabalho: ou
por falta de tempo de ler textos longos, ou por ndo compreensio do pedi-
do ou da sugestdo. Martins toca nesse ponto quando ressalta: “O revisor
nio deve hesitar em fazer perguntas, mas deve fazé-las de maneira con-
cisa, clara e oportuna” (MARTINS, 2016, p. 227).

O revisor também precisa tomar consciéncia de que emendas de con-
teddo e de estrutura muito constantes e profundas podem indicar que
ele estd editando, e nio revisando. Nesses casos, é recomenddvel avisar o
responsdvel pelo trabalho (como o coordenador de revisio ou o editor,
dependendo da estrutura da empresa), seja para ter um prazo maior (e
ganhar adequadamente para o trabalho extra que vai realizar), seja para
receber instru¢des quanto ao que deve deixar de verificar para respeitar
as condi¢des estabelecidas para o trabalho.

A elaboragio de uma lista de duvidas recorrentes e problemas mais
graves encontrados nas provas, apés a revisio de dois capitulos, por
exemplo, ¢ muito util quando essas questdes sdo resolvidas por quem
coordena o trabalho da Revisdo. Isso pode diminuir consideravelmente
o nimero de emendas e/ou sinalizar um grave problema logo no inicio,
além de contribuir para que o trabalho fique visualmente limpo e bem
organizado, sem excesso de marcagées e comentdrios, com observagoes
de fato relevantes, o que o torna mais bem recebido por quem vai pegi-lo
na fase posterior, oferecendo menos risco de problemas ocasionados por
ruidos de comunicagio.

Mas como saber que um trabalho estd finalizado, que nada mais resta
a ser feito, que um livro estd fechado, pronto para ser publicado?

Fazer livros, diferentemente de fazer um dnico tipo de produto cuja
qualidade e produtividade podem ser mensuradas conforme adequagio a
um conjunto-padrio de normas técnicas rigidas de gestdo, carrega todo
o encanto da variag¢do: cada obra é um produto diferente com indmeras
varidveis nem sempre padronizéveis. Além disso, o principal material de
que ¢ feito um texto — ideias — nio é padronizivel. A produgio de cada
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obra, por isso, carrega também a angustia do erro. Os prazos imperam
nas editoras, principalmente nas de livros didaticos, e quem dita quando
o trabalho acaba sio eles, os prazos — cedo ou tarde todos os revisores
aprendem isso, apesar de ainda manterem como esséncia de seu oficio a
lingua como pitria e se identificarem secretamente com Raimundo Sil-
va, o revisor de Saramago, em Histdria do cerco de Lisboa, no didlogo dele
com o autor do livro em que estd trabalhando:

[...] v4 aos autores, [...] e verd como eles lhe res-
pondem com o aplaudido apélogo de Apeles e o
sapateiro, quando o operdrio apontou o erro na
sanddlia de uma figura e depois, tendo verificado
que o artista emendara o desacerto, se aventurou a
dar opinides sobre a anatomia do joelho, Foi entdo
que Apeles, furioso com o impertinente, lhe disse
Nio suba o sapateiro acima da chinela, frase his-
térica, Ninguém gosta que lhe olhem por cima do
muro do quintal, Neste caso, o Apeles tinha razio,
Talvez mas s6 enquanto nio viesse examinar a pin-
tura um sibio anatomista, Vocé é definitivamente
céptico, Todos os autores sdo Apeles, mas a tenta-
¢do do sapateiro é a mais comum entre os huma-
nos, enfim, s6 o revisor aprendeu que o trabalho de
emendar é o Unico que nunca se acabard no mundo,

[...]. (SaraMAGO, 1989, p. 14)
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TREZ1 RAZ03S POR QUE!

Paulo Anizio Martins de Souza?

Nao posso forpar ninguém a ir até ld, mas, se vocé esti-
ver a _fim de entender o que aconteceu, entdo siga as
estrelas. Ou, se preferir, jogue fora o mapa. E eu nunca
vou ficar sabendo.

— Hannah Baker, personagem de 13 Reasons Why.

Manuais de redagio e tira-ddividas gramaticais, como os de Sacconi e o
Manual de Redagio da Presidéncia da Repiiblica, aos quais tivemos acesso
no exercicio da fungio de revisor de texto, acabaram por nos estimular
a elaboragio de dois trabalhos de conclusio de curso na drea de Letras.
Neles, a pauta principal foi a de enfocar possiveis mitos linguisticos
presentes em publica¢ées dessa natureza. Para isso, partimos de uma ver-
tente funcional e pragmatica de lingua, que a vé como um instrumen-
to de interagdo social, ndo isolada, portanto, de sua utilizagio. Forma
diversa de como ¢ vista pela vertente formalista, para a qual a lingua se
restringe a um cédigo com propésito unicamente comunicativo.

'Livre tradugdo e adaptagio do titulo 73 Reasons Why, da série cinematografica da Netflix
baseada na obra de Jay Asher e que ¢ estilizado pelo canal, que a exibe como 7hIrzeen
R3asons Why.

2 Licenciado em Letras pela UFPA (2001), com especializagio em Poética da Lingua-
gem pela UFT (2013), em Revisao de Texto pela PUC-Minas (2015). Atua como revisor
de texto na Assembleia Legislativa do Estado do Tocantins (aLeT0) desde 2006.
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Agora nossa proposta, neste capitulo, serd fazer, com alguns ajustes
e modificagdes, uma compilagio desses trabalhos, enumerando algumas
tanto o Manual de Redagdo da Presidéncia da Repii-
blica, doravante MRPR ou Manual, quanto Sacconi (2011) seriam obras

A3

das “razdes por qué

de cardter formalista, cujo uso provavelmente requer, tanto do revisor
consulente, quanto do usudrio em geral, uma certa reserva em relagio as
prescrigdes e recomendagdes expostas.

As “razoes por qué” envolvendo o MRPR

1) Confusdo e imprecisdo

Na parte voltada as questdes estritamente linguisticas do Manual,
chama a atengio o fato de a ambiguidade ser tratada na parte de sinta-
xe, ndo na de semintica, e a parte que seria de seméntica restringir-se
a listas de homonimos e parénimos e de expressoes a evitar e de uso
recomendavel.

Embora o capitulo 1 fale de impessoalidade, em nenhum momento
trata dos recursos para alcangd-la, como o uso de modalizadores, formas
impessoais do verbo, voz passiva, sujeito indeterminado etc. Situagdo
andloga se dd quando o mesmo capitulo aborda a clareza dos textos
oficiais, ndo tratando de nog¢des de coeréncia e coesdo textuais, fatores
de textualidade, esses que nos parecem caros ao desenvolvimento do
assunto.

3 O titulo alude a série citada, numa analogia as inverdades que se propagam de forma
irrefletida e precipitada sobre determinado tema ou pessoa. No caso deste trabalho, as
inverdades decorrem de uma orientagio formalista de lingua e de gramatica, que costuma
vé-las sob o prisma do senso comum, isto é: em um sentido estrito e, em geral, como
termos sinénimos.
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2) Tratamento homogeneizante do destinatdrio

Ofiless ~* ../ 2017

Bradifia, 1° de main

31, Pove Dradifeirs,

)

Figura 1 - Vocativo uniformizador.

Fonte: Imagem elaborada pelo autor.

O MRPR apresenta como os envolvidos nas comunicagdes oficiais o
servi¢o publico ou o conjunto de cidaddos, com a orientagdo de que eles
sejam entendidos de forma homogénea e assim tratados.

Percebe-se, assim, que o tratamento impessoal que
deve ser dado aos assuntos que constam das comu-
nicagdes oficiais decorre:

[...]

b) da impessoalidade de quem recebe a comunica-
¢do, com duas possibilidades: ela pode ser dirigida
a um cidaddo, sempre concebido como publico, ou a
outro drgdo piiblico. Nos dois casos, temos um desti-
natario concebido de forma homaogénea e impessoal.

(Brasit, 2002, p. 4, grifos nossos)
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Mais adiante parece apontar, ainda que incidentalmente, para certa
diversidade, quando se refere a possibilidade de a comunicagio oficial
envolver ministério, secretaria, departamento, divisdo, servico, se¢do e/
ou outro 6érgio publico, do Executivo ou dos outros Poderes da Unido.
Os destinatirios, porém, parecem continuar sendo tratados de forma
monolitica.

No caso da redagdo oficial, quem comunica é sem-
pre o Servico Publico (este ou aquele Ministério,
Secretaria, Departamento, Divisio, Servigo, Secdo); o
que se comunica é sempre algum assunto relativo
as atribui¢des do 6rgdo que comunica; o destina-
tario dessa comunicagdo ou é o publico, o conjun-
to de cidadaos, ou outro drgio publico, do Executivo
ou dos outros Poderes da Unido. (Brasir, 2002, p. 4,
grifos nossos)

Langando a questio um olhar funcional e pragmatico de lingua em
relagdo a figura desse pretenso receptor, ndo parece possivel deixar de
considerar que, na verdade, o que o MRPR deveria considerar seriam
0s sujeitos reais em situagdes concretas, ocupantes de lugares sociais de
onde falam e ouvem, sujeitos esses dos quais fala, por exemplo, Travaglia
(2009).

3) Linguagem superestimada

Uma anunciada linguagem adequada parece ser vista como neces-
sariamente eficaz, garantidora da obediéncia da legislagdo e do enten-
dimento das comunicagdes e dos atos oficiais. O emprego de “s6” e
da oragdo subordinada na passagem a seguir parecem comprovar essa

impressio.
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Os atos oficiais, aqui entendidos como atos de
cardter normativo, ou estabelecem regras para a
conduta dos cidadios, ou regulam o funcionamen-
to dos orgios publicos, o que 56 ¢ alcancado se em
sua elaboragdo for empregada a linguagem adequada.
O mesmo se di com os expedientes oficiais, cuja
finalidade precipua é a de informar com clareza e

objetividade. (Brasir, 2002, p. 5, grifo nosso)

Na verdade, o que pode acontecer, interessa-nos observar, ¢ de os
falantes deixarem de usufruir dos servi¢os publicos exatamente por nio
conseguirem compreender a linguagem utilizada pelos érgaos publicos
(Bagno, 2009, p. 30-31); a linguagem empregada nas leis publicas nio
alcangar todos os cidaddos e, quando alcanga, dar margem a interpre-
tagdes vdrias, pela ndo absoluta obviedade e explicitude da linguagem
convencional (CacLiARI, 2003, p. 80); e a compreensdo ndo se resumir
a um uso correto e eficiente da lingua, mas passar por conhecimento de
mundo compartilhado (PErINI, 2002, p. 67).

O préprio MRPR parece reconhecer os limites dessa linguagem ade-
quada, embora implicitamente e ez passant:

Na revisio de um expediente, deve-se avaliar, ain-
da, se ele serd de ficil compreensio por seu desti-
natdrio. O que nos parece 6bvio pode ser desconbecido
por terceiros. O dominio que adquirimos sobre cer-
tos assuntos em decorréncia de nossa experiéncia
profissional muitas vezes faz com que os tomemos
como de conhecimento geral, o que nem sempre é

verdade. (Brasit, 2002, p. 6, grifo nosso)

4) Nogdo duvidosa de clareza textual

Vejamos como o MRPR define um texto claro:
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Pode-se definir como claro aquele texto que pos-
sibilita imediata compreensio pelo leitor. No entan-
to a clareza ndo ¢ algo que se atinja por si s6: ela
depende estritamente das demais caracteristicas da

redagdo oficial. (Brasit, 2002, p. 6, grifos nossos)

A partir do que vimos na “razdo por qué” anterior, podemos conside-
rar que a compreensio do que lemos, em se tratando de texto no sentido
mais estrito do termo,” passaria ndo apenas por um cédigo linguistico ou
uma linguagem convencional, mas também pela partilha de um conheci-
mento de mundo entre os envolvidos na comunicagio.

E como expde Costa Val: “O sentido ndo estd no texto, nio é dado
pelo texto, mas é produzido por locutor e alocutdrio a cada interagio, a
cada ‘acontecimento’ de uso da lingua” (CosTa VAL, 2004, p.2). Ou como
diz a metédfora de Beaugrande citada pela autora:

[...] a sequéncia de sons que nds realmente ouvimos
ou lemos é como a ponta de um iceberg — uma
pequena por¢io da matéria e da energia dentro da
qual uma enorme quantidade de informagio foi
‘condensada’ por um falante ou escritor e estd pron-
ta para ser ‘amplificada’ por um ouvinte ou leitor.

(Beaucranpe apud Costa VAL, 2000, p. 46-47)

Tendo por base essas colocagdes, acreditamos que poderiamos ques-
tionar a possibilidade dessa “imediata compreensdo do leitor”. Mas nio
apenas isso. O Manual,além de propalar essa instantinea clareza textual,
mesmo com o considerando de que nio seja algo que por si mesmo se
atinja, expde que a clareza dependeria estritamente das demais caracte-
risticas da redagdo oficial, a saber, impessoalidade, uso do padrio culto
de linguagem, clareza, concisio, formalidade e uniformidade, dando-se

*Ver Costa VaL (2004) para um maior entendimento de texto na atualidade.
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novamente o uso de um advérbio que parece comprometer uma relati-

vizagdo da questdo, como vimos na “razdo por qué” anterior com a ocor-

A . «_»»
réncia de “s6”.

As “razoes por qué”*® envolvendo Sacconi (2011)

1) Apresentagdo de supostos erros contradizendo a simesmo e a

outros autores

Na prescrigio, o autor parece contraindicar um determinado caso de

concordincia verbal, confundindo lingua com gramatica normativa, mas,

em Scherre (2008), vamos encontrar gramiticos, entre os quais o préprio

Sacconi, que dio guarida a tal concordancia.

A TURMA “GOSTARAM” DO JOGO
E da lingua? Da lingua, a turma ndo gosta?
(Saccont, 2011, p. 207, Prescri¢io: A turma “gos-
taram” do jogo, grifos do autor)

Embora com restri¢des quando o sujeito da cons-
trucdo estd imediatamente antes do verbo, grama-
ticas normativas as mais diversas registram o uso de
verbo no plural com sujeitos coletivos singulares,
sob a denominagio de “concordincia de palavras
para sentido” (Becuara, 1999: 555); “silepse de
nimero” (CunHA & CINTRA, 1985: 614; CEGALLA,
1991: 521; Nicora & INFANTE, 1995: 380); “con-
cordancia ideolégica” (RocHa Lima, 1969: 418-
423); “concordancia siléptica ou 16gica” (ALMEIDA,
1992: 442); “silepse ou concordancia ideolégica”

> Convém lembrar que tais “razdes por qué” foram observadas a partir de caracteristicas

elencadas por Bacno (2001).
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(Faraco & Moura, 1992: 414); “concordincia
irregular ou figurada” (Sacconi, 1994: 387-388).
(ScHERRE, 2008, p. 47-48, grifo nosso)

2) Pressdo estatistica ignorada

Na prescri¢do, embora o autor sustente que nio encontra a prondn-
: Z « » . ~ z ..
cia paroxitona da palavra “cateter” em nenhuma publicagdo séria, afirma
que tal ocorréncia seria comum entre os jornalistas brasileiros e, segundo
descreve, entre os médicos também. Nem por isso, deixa de considerar a
) )
forma oxitona como a tnica possivel.

Em prescri¢des semelhantes a essa, ele chega a ser peremptério ao
afirmar que determinadas palavras e/ou expressdes “ndo existem”, tra-
zendo exemplos, contudo, que s6 compravam a existéncia do que supos-
tamente “ndo existe”.

CaTETER (Como SE ProNUNCIA CORRETAMENTE?)

Pronuncia-se corretamente catetér: a palavra ¢é
oxitona, ou seja, tem tonicidade na udltima sila-
ba. O plural, cateteres, é que é paroxitono: cate-
téres. Nao ha sequer um livro, nfo hd sequer um
diciondrio, ndo hd sequer uma publicac¢io séria
que tenha como registro “catéter” nem “catéteres”.
Mas os jornalistas brasileiros continuam pronun-
ciando erradamente essa palavra [...] Mas nio sio
apenas os jornalistas que cometem tal improprie-
dade, chamada silabada; todos os médicos (note:
todos os médicos) vivem dizendo o que nio devem.

(Saccont, 2011, p. 127)
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3) Rigidez e inflexibilidade de regras gramaticais

Entre o obrigatério de Sacconi (2011) e a possibilidade apresentada
por Cegalla (2008), parece evidente o tom rigido e inflexivel do primei-
ro. O que nos fez ver em Souza (2013) semelhanga com o personagem
Aldrovando Cantagalo, de “O colocador de pronomes”, de Monteiro

Lobato.

Uwm Dos Que

Esta expressio leva o verbo obrigatoriamente ao
plural, no portugués contemporineo: Sou um dos
que mais trabalham aqui. Vocé é um dos que mais
reclamam, porém, um dos que menos ajudam.
Manuel foi um dos que mais me incentivaram.

A midia brasileira ainda nio tomou conhecimento
do assunto. Tanto é que s6 usa o singular com tal
expressio. (Saccont, 2011, p. 151, grifo nosso)

Uwm Dos Qug, Uma Das Que

Quando, em oragdes adjetivas restritivas, o prono-
me que vem antecedido de um dos ou expressio
andloga, o verbo da oragio adjetiva flexiona-se, em
regra, no plural: “O principe foi um dos que des-
pertaram mais cedo.” (Alexandre Herculano) [...]
Essa é a concordincia 16gica, geralmente preferi-
da pelos escritores modernos. Todavia, nio ¢ pri-
tica condendvel fugir ao rigor da légica gramati-
cal e usar o verbo da oragio adjetiva no singular
(fazendo-o concordar com a palavra um), quando
se deseja destacar o individuo do grupo, dando-
-se a entender que ele sobressaiu ou sobressai aos
demais: Ele é um desses parasitas que vive 4 custa
dos outros. (CecaLLA, 2008, p. 457)

PAULO ANiZIO MARTINS DE SOUZA 161



4) Supervalorizagdo da escrita mais monitorada

A prescrigdo do uso do futuro do subjuntivo do verbo wer susten-
tando que a forma “se eu ver” ndo existe, parece inaplicdvel nos géne-
ros textuais telefonema, carta pessoal, bilhete, reunido de condominio,
horéscopo, piada, conversagio espontinea, e-mail, troca de mensagens
pelo WhatsApp, dentre outros, nos quais “se eu ver”, “se vocé ver” etc. sdo
mais do que recorrentes, sendo provavelmente até esdrixula, incorreta e

perndstica a forma prescrita.

VER/VIR

Cuidado, ao usar esses verbos! O problema maior
com o primeiro se dd no futuro do subjuntivo.
Muitos usam “se eu ver”, que nio existe. O futu-
ro do subjuntivo do verbo ver ¢ este: vir, vires, vir,
virmos, virdes, virem (que muitos pensam ser do

verbo vir). (Saccont, 2011, p. 269)

Convém observar que, a publicagdo da obra analisada, ainda ndo
tinhamos certas formas de troca de mensagens, como o WhatsApp, tio
popularizadas. Também nio se recorria ao Google como se faz hoje, o
que, por sinal, parece deixar o autor a vontade para defender as supostas
inexisténcias e fazer prescri¢des como essa. No entanto, ocorréncias no
YouTube, como observamos com Tavares (2017), fazem-nos perguntar
até que ponto todo o acesso a informagio que temos hoje nos péde a salvo
de autores como Sacconi e de posigdes intransigentes como as dele e até
se antes o que ocorre ndo ¢ uma facilidade de dissemina-las.®

¢ Nao ¢ objetivo nosso, aqui, dar um spoiler, mas as “razées por qué” da personagem Han-
nah Baker, da série a que aludimos, sio, principalmente, provocadas pela disseminagio
de boatos que a difamam. A série televisiva explora como as redes sociais podem ter uma
atuagdo decisiva nesse sentido com o compartilhamento de fotos e comentarios.
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5) Regras monoliticas

Caso semelhante ao anterior. Dessa vez o autor parece desconsiderar
o emprego da forma no género textual “entrevista’. Ele defende uma
regra 4 revelia dos diferentes enunciados possiveis, das esferas sociais
onde circulam e mesmo dos propdsitos comunicacionais em questdo. No
caso do trecho empregado, ao que tudo indica, o de evidenciar a luta da
mulher em uma sociedade ainda machista, com um substantivo que se
torna epiceno para o efeito de sentido em questio:

Todavia, num programa de famosa rede de televi-

sd0, uma repérter saiu-se com esta, a0 apresentar

uma mulher que trabalha a um volante: Ela ¢ a tini-
« : ”» 2 .

ca “motorista mulher” de mdquinas pesadas entre

2.100 homens.

Ora, sim senhor! Serad possivel que se, em vez de
mulher, tivéssemos ali um homem, ela diria tam-
bém: Ele ¢ o Gnico motorista homem de médquinas
pesadas? (Saccont, 2011, Prescri¢do: motorista, p.
260)

6) Atitude preconceituosa

Na prescri¢do, a atitude preconceituosa parece presente quando o
autor atribui a supostas formas “véve” e “asséste” tio somente a pessoas de
baixa escolaridade, como se as formas descritas s6 se dessem entre essas
pessoas e como se elas nio fossem capazes de usd-las “corretamente” a
depender da situagdo. Outros fatores, além da escolaridade, que podem
influenciar na fala de representantes de diferentes segmentos sociais
parecem nio ser levados em conta.
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A GenTtE “VEVE” BEM Aqul

Imagine se ndo vivesse... Pessoas a quem falta algu-
ma escolaridade costumam usar “véve” por vive
e também “asséste” por assiste. Sdo pessoas que
devem ter muita afinidade com Bento Carnéro,
“vampir brasiléro”, aquele que “véve” no além e no

aquém... (Saccont, 2011, p. 39)

7) Confusdo entre lingua, gramatica e variedade de maior prestigio

Como é possivel perceber na prescrigdo, o suposto erro pode ferir as
regras tdo somente da variedade de prestigio da lingua. Para que levasse a
lingua a faléncia, se ¢ que isso fosse possivel, acreditamos que a auséncia
do pronome teria que comprometer a frase em aspectos seménticos e
sintdticos — entendido este tltimo aspecto em relagio a ordem natural
internalizada que temos das palavras e particulas na frase.

SOBRESSAIR

Nio é nem nunca foi verbo pronominal, o que
equivale a dizer que nunca devemos usi-lo com o
pronome obliquo (“sobressair-se”).

Na midia, porém, encontra-se de tudo [...] Escre-
ver assim, francamente, é querer levar a lingua a
faléncia.

Alids, a faléncia também andam querendo levar
a lingua certos diciondrios, tidos por muita gen-
te como a fina flor da lexicografia portuguesa.

(Saccont, 2011, p. 49, grifo nosso)
Lembremos aqui da gramdtica internalizada, da qual todos seriamos

possuidores, porque falantes nativos. Ela se manifestaria fundamental-
mente por meio de um conhecimento lexical e sintdtico-seméntico que
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teriamos acumulado da lingua desde quando nascemos e que indepen-
deria de educagio formal.’

O conhecimento lexical se daria, por exemplo, quando empregamos
de forma adequada as palavras e o conhecimento sintdtico-semantico,
quando distribuiriamos as palavras em uma dada sentenca a partir de
uma determinada ordem.

8) Dicotomia ultrapassada entre lingua falada e lingua escrita

Marchuschi (1999, apud Bagno, 2001, p. 78) traga uma trajetéria das
nogdes entre fala e escrita. A primeira nogio teria sido a da dicotomia
entre elas, vistas como duas linguas diferentes e com regras especificas,
para posteriormente ser substituida pela ideia de continuum, onde fala e
escrita ndo se oporiam radicalmente, mas se distribuiriam ao longo do
mais falado para o mais escrito. E, por dltimo, a nogio de mescla entre
fala e escrita, com a qual se percebe que o que antes era tido como carac-
teristico da fala também existe na escrita e vice-versa, com a no¢io de
género textual.

Tendo essa retrospectiva de Marchuschi como referéncia, podemos
observar, na prescrigdo, que a nog¢do de Sacconi (2011) parece ser ainda
a da dicotomia fala—escrita, jd superada, como se ndo pudesse haver uma
escrita menos monitorada que pudesse usar uma forma por outra e a fala
fosse sempre o palco dos “erros”.

Eu “Suse” - Eu “Trusse”

Ha pessoas que substituem, na fala, soube por
« ”» « » « » .

sube” e trouxe por “trusse”: Eu “sube” disso ontem.
Eu nio “trusse” dinheiro. Sdo elegantes? (Saccon,
2011, p. 91, grifo nosso)

7 Como observam Lurt (2001), PossenTi (2001), Perint (2002), Travacria (2009),

dentre outros.
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9) Criagdo e difusdo de faldcias

Se pegarmos todas as “razdes por qué” levantadas até aqui em Sacconi
(2011), parece-nos possivel delas extrair as seguintes inverdades: infalibi-
lidade na prescrigio das regras normativas da lingua (“razdo por qué” 1);
determinadas palavras ou expressdes nio existiriam porque nio constam
do que o autor chama de publicagio séria (“razdo por qué” 2); as regras
da gramatica seriam inflexiveis e rigidas (“razdo por qué” 3); na lingua,
s6 a escrita, e a mais monitorada, teria importancia (“razdo por qué” 4);
as regras da gramdtica normativa seriam vilidas para qualquer situagdo
de uso da lingua (“razdo por qué” 5); a obediéncia ou a desobediéncia a
“norma culta” ou a “lingua padrao” estaria ligada necessariamente a esco-
laridade (“razdo por qué” 6); gramdtica normativa e lingua como elemen-
tos sinénimos (“razdo por qué”7); e fala e escrita como duas modalidades
completamente diferentes, distantes e estanques (“razio por qué”8).

No MRPR, essas inverdades ficariam por conta das “razdes por qué”
2, 3 e 4 nele apresentadas. Respectivamente, como vimos, por conside-
rar o receptor dos escritos oficiais de forma homogénea, supervalorar o
codigo linguistico com que se revestiria uma mensagem presumidamen-
te adequada e crer em uma clareza textual a priori.

Consideragoes finais

Com relagio ao tratamento homogeneizante que observamos no
Manual de Redagio da Presidéncia da Repiiblica, acreditamos que ele deve-
ria assumir a diversidade dos envolvidos na comunicagéo oficial, porém, e
por isso mesmo, chamando a atengéo para mecanismos que garantissem
a impessoalidade, tais como o uso de modalizadores, da voz passiva e
de indeterminagio do sujeito — a respeito dos quais o Manual nio se
manifesta.
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Em relagio ao emprego de uma linguagem adequada nos expedien-
tes oficiais, sentimos a necessidade de ressalvar que nio ignoramos sua
importincia para com o uso de um registro de lingua mais monitorado,
sobretudo pelo Poder Publico. Até porque acreditamos que, por esse uso,
passaria em boa medida a credibilidade de tudo o que ¢ publicado, mas,
por 6bvio, ndo sé por isso. Nossa inten¢do, todavia, foi pér em davi-
da uma eficiéncia do cédigo linguistico por ele mesmo, principalmente
quando levamos em conta as idiossincrasias da popula¢do de um pais tao
vasto quanto o Brasil.

Destarte, nio quisemos desmerecer a orientagio pelo padrio culto de
linguagem, tampouco o cuidado relativo a clareza do texto oficial, mas
sim observar que o Manual deveria apresenti-los de forma a fazer com
que os expedientes oficiais chegassem nio apenas a meros “destinatrios”
homogeneizados. Pensamos que, com isso, terfamos um manual de reda-
¢do oficial democraticamente verdadeiro ou, dizendo de outra forma,
nestes tempos distépicos, verdadeiramente democritico, que se preocupa
com cidaddos e cidadis.

Quanto ao tira-dividas gramaticais de Sacconi, acreditamos que duas
“razdes por qué” seriam nele decisivas. A primeira envolveria o fato de
ndo trazer a Linguistica as suas prescri¢des, fazendo estas se ressentirem
de respaldo teérico-cientifico que lhes dé fundamentagio, tornando-as,
com efeito, grafocéntricas e falaciosas.

A segunda decorreria, a0 que somos levados a crer, dessa “primeira
razdo por qué” e residiria tanto no trato da lingua como gramadtica ou na
variedade de maior prestigio, quanto, e qui¢d principalmente, no trato da
lingua nio como um elemento de interagio operante nas mais diversas
circunstincias para os mais variados propésitos. Em suma, tratar as ques-
toes de portugués a serem elucidadas com uma concepgio reducionista
de gramitica e de lingua.

E nio poderiamos concluir sem refor¢ar, como vimos na “razdo por
que” 4 que envolve Sacconi (2011), que se trata de publicagdes — tanto

PAULO ANiZIO MARTINS DE SOUZA 167



a do autor, quanto o Manual —, que se ddo em um contexto no qual o
uso da internet ainda ndo era tdo popular, com suas ferramentas de busca
e de troca de mensagens largamente em uso. E mesmo a anilise que foi
feita por nés se deu naquele momento e contexto, o que nos faz alertar
para uma possivel necessidade de atualizagio ndo sé dessas obras, mas
também do que compilamos e observamos aqui.
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Introducao

O objetivo da presente pesquisa é analisar os diferentes tipos de corregdo
realizados por um professor nos textos de seus alunos do Ensino Médio,
em busca de compreender melhor o processo de corregio vivenciado
pelo docente e debater como suas intervengdes tém contribuido e/ou
podem contribuir para o desenvolvimento da competéncia comunicativa
escrita dos discentes.

! Pesquisa realizada em 2016 para conclusio do Curso de Graduagio em Letras - UEG
(Campus Itapuranga).

% Graduada em Letras, com especializagdo em Linguagem, Tecnologia e Ensino - UEG
(Campus Itapuranga), mestranda do Programa de Pés-graduago em Letras e Linguis-

tica - FL/UFG.

3 Professora Doutora em Letras e Linguistica, leciona na graduagio em Letras, na espe-
cializagdo em Linguagens e Educacio Escolar e na especializagio Linguagem, Tecnolo-
gia ¢ Ensino da UEG. E coordenadora da Pés-graduagio Lazo Sensu em Linguagens e
Educagio Escolar - UEG/Campus Anépolis.
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O interesse em produzirmos este trabalho se deu por compreender-
mos a necessidade de se repensar o ensino de escrita no Ensino Bisico;
compreensio que surgiu na graduagio em Letras e se fortaleceu durante
as observagoes realizadas em sala de aula durante o estdgio supervisio-
nado. Acreditamos na possibilidade de ampliar cada vez mais a compe-
téncia comunicativa escrita dos discentes, ao realizarmos um trabalho
com a escrita em uma abordagem sociointeracionista (ANTUNEs, 2003),
pensando nas etapas que envolvem a produgio de um texto.

A pesquisa é de cunho qualitativo e se constitui de estudo bibliografi-
co e de campo, que foi realizado com um unico professor, nas seis turmas
do ensino médio em que leciona. Foram discutidas as corre¢tes realiza-
das nas produgdes dos alunos e os dados obtidos durante uma entrevista
concedida pelo professor das turmas.

Fundamentacdo tedrica

Quando se fala no trabalho com a disciplina Lingua Portuguesa no
espago escolar, tem havido um consenso de que sua importincia concer-
ne em melhorar as habilidades de fa/ar, ouvir, escrever e ler do educando
(ANTUNES, 2003), defendendo que, por meio dos conhecimentos cons-
truidos, ele possa se comunicar de forma ativa e critica em suas préticas
sociais. Entendamos comunicagio aqui “como um processo de constru-
¢do de significados em que o sujeito interage socialmente, usando a lin-
gua como instrumento que o define como pessoa entre pessoas” (PCN,
2000, p. 17), as quais se constituem sujeitos autores de seus textos em
uma prética discursiva didria.

Por outro lado, embora tal disciplina tenha esse papel fundamental,
ela ¢, de modo geral, muito temida por grande parte dos estudantes,
principalmente quando falamos em produgio de texto. Geralmente, os
alunos nio gostam de produzir textos, as vezes por nio saberem sobre
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o tema, por nio conhecerem o género e a tipologia, por nio saberem
por onde comegar, e acabam por escrever o que lhes vem a cabega, sem
condi¢bes reais de vivenciarem um trabalho processual que exige uma
produgio de texto, outras vezes por nio acreditarem que podem escrever
um bom texto. Ha também uma reagio muito negativa as intervencdes
teitas pelos professores em seus textos; uma reago, entendemos, fruto da
auséncia de um trabalho consciente de reescrita nas aulas de portugués
desde as séries iniciais.

Considerando as discussdes de Antunes (2003), Jordio e Belo-
ti (2014), Passarelli (2004) e Serafini (2004), a produgio de um texto
na escola deve ser proposta pelo professor de forma contextualizada e
processual. Na sala de aula, devem ser feitas discussdes sobre o tema
em questdo a partir da coletdnea e dos conhecimentos que cada um ja
possui do assunto e, também, a explicagio e a discussdo sobre o género
e a tipologia a serem desenvolvidos. Produzir um texto nio é apenas ter
um tema e ja partir para a escrita, é preciso todo um processo de planeja-
mento antes de escrever, entre outras etapas, para que se chegue até uma
produgio textual que esteja adequada a proposta de escrita.

Nesse sentido, Serafini (2004) defende, entio, a realizagio de etapas
necessdrias no processo de producio de textos na escola, que sio: pla-
nejamento, selecdo e organizagio das ideias, desdobramento, revisio e
redagio final. J4 Antunes (2003) elenca trés etapas distintas, mas inter-
complementares na atividade de escrita: planejar, escrever e reescrever.
Em ambas as autoras, entende-se que realizar essas etapas no desenvol-
vimento do texto é de extrema importincia, porque, em cada uma delas,
o aluno tem a possibilidade de refletir e discutir suas escolhas e corrigir
os problemas encontrados em seus textos, construindo gradativamente
conhecimentos sobre os mecanismos textuais (como coesdo, coeréncia,
selegdo lexical, progressio textual), pragmaticos, gramaticais, ortografi-
cos, graficos, e a habilidade em manipuld-los.
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Nesse trabalho com a escrita, especificamente, em se tratando da cor-
re¢io textual feita pelo professor, Serafini (2004) define trés tipos: a indi-
cativa, a resolutiva e a classificatdria.

Segundo a referida autora, na corre¢io indicativa, o professor
“frequentemente se limita 4 indicagio do erro e altera muito pouco [o
texto]; hd somente corregdes ocasionais, geralmente limitadas a erros
localizados, como os ortograficos e lexicais.” (SERAFINI, 2004, p. 113).
Esse tipo de corregdo é feita por meio de uma sinalizagio (como o uso
do X) no texto e/ou na sua margem (Ruiz, 2010).

Sobre a resolutiva, Serafini explica que “consiste em [o professor] cor-
rigir todos os erros, reescrevendo palavras, frases e periodos inteiros.”
(2004, p. 113). Com essa escolha no trabalho com a escrita, o docente
passa a fazer o papel do aluno, ndo tendo este um trabalho realmente
reflexivo e produtivo a fazer depois da corregio, pois os problemas ali
presentes jd foram resolvidos.

Serafini apresenta uma terceira correcio, que é, segundo a pesquisa-
dora, “utilizada mais raramente”, a corregdo classificatoria. Nesta, o pro-
fessor sugere as modificagdes, sendo comum propor que o aluno corrija
seu texto sozinho a partir dali (SEraFINT, 2004, p. 114). O professor
sublinha os problemas que estdo presentes no texto, assim como na indi-
cativa, mas ao invés de apenas indicar de maneira vaga e imprecisa, para
dizer que ali naquele trecho hd algo para se corrigir, na classificatéria, ha
um destaque juntamente com o uso de um simbolo preciso relacionado
ao erro, por exemplo, “CN = Concordincia Nominal”. Assim, o aluno é
levado a pensar e a refletir sobre o que precisa ser mudado, mesmo que
seja a partir do esclarecimento por parte do professor.

A correcdo classificatoria contribui com o trabalho de corregio do
texto, mas € preciso estabelecer um didlogo com os discentes, para que
entendam o significado dos simbolos e sua funcionalidade, aprendendo a
corrigir produtivamente a partir dai, pois apenas classificar os problemas
sem explicd-los e/ou sem refletir sobre a sua recorréncia e os motivos
dessas ocorréncias nio é suficiente.

174 O TRABALHO COM A CORREGAO TEXTUAL DE ALUNOS DO ENSINO MEDIO



Conforme Ruiz (2010), ainda hd mais um tipo de corre¢do nio rela-
tado nos estudos de Serafini (2004), a “corre¢do textual-interativa”. Esta
trata “de comentdrios mais longos do que os que se fazem na margem,
razdo pela qual sdo geralmente escritos em sequéncia ao texto do aluno
(no espago que aqui apelidei de pés-texto)” (Ruiz, 2010, p. 47). A autora
chama de pés-texto as partes em branco excedentes ao texto onde sdo
escritos os “bilhetes”, que expressam a tarefa de revisdo do aluno.

A proposta textual-interativa de corre¢io rompe com os demais
modelos tradicionais de apenas marcar no texto os problemas e/ou resol-
vé-los. Esse tipo vai além, porque, apesar de ser usado também para cha-
mar a atengio para questdes de léxico, ortografia, pontuagio, que devem
ser corrigidas, quando os simbolos ou indicagdes nas margens nio sio
suficientes, sdo apontados especialmente problemas de coeréncia, ideias
desconexas, confusas, desorganizadas, dentre outros, estabelecendo um
didlogo entre professor-aluno. Sdo redigidos “bilhetes” também para elo-
giar e/ou chamar a atengdo do aluno para seu empenho na tarefa de
rascunhar e corrigir seus textos antes de entregar a seu professor, como
ainda questionamentos sobre o porqué de se ter afirmado tal questio
(Ruiz, 2010).

Ruiz explica que esses “bilhetes”, de modo geral, possuem duas fungdes
basicas: “falar acerca da tarefa de revisdo do aluno, ou falar metadiscursi-
vamente, acerca da prépria tarefa de corregio do professor” (2010, p. 47).

No entanto, infelizmente na escola, hd uma pratica de intervir quase
que somente nas superficialidades dos textos (como acentuagio, ortogra-
fia, concordancia verbal, separagio sildbica, entre outros). Tais correcdes
sdo importantes e necessdrias, pois constituem o texto e sdo exigéncias
do trabalho com a escrita (culta). S6 ndo podemos compactuar com um
trabalho que se caracterize pela corre¢do exclusiva ou quase exclusiva
desses problemas. Um trabalho com a escrita requer o didlogo, as etapas
de produgio de texto, a compreensio de que aprender a escrever é algo
que envolve reflexdo e agdo sobre/nos textos produzidos em seus diversos
aspectos.
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Nesse contexto de discussio, vale pontuarmos que sdo muitos os fato-
res que interferem no trabalho com a escrita em sala de aula de modo
negativo, como: a quantidade excessiva de aulas dadas e de alunos, uma
formagio académica deficiente na graduagio, a falta de incentivo a pro-
fissdo docente, a “falta de recursos materiais e perspectivas pedagogicas”
(Souza; ArA0,2009, p. 76) por parte dos docentes. Acrescentamos, tam-
bém, o pouco tempo destinado as aulas de produgio textual (ANTUNES,
2003). No caso em discussio, dispensa-se somente uma aula semanal da
disciplina “Tépicos de Lingua Portuguesa” para o 1° e o 2° ano e duas
para o 3° ano.

Em relagdo ao trabalho docente e sua formagdo académica, Souza e
Ario (2009, p. 76) dizem que

Nio se trata de responsabilizar o professor sobre
uma redefini¢do e alinhamento de posturas, uma
vez que [...] trata-se de uma questio cultural ainda
muito forte. A adogdo tardia da lingiiistica nos cur-
sos de formagio, bem como o estigio em que essa
ciéncia chegou aqui, fez com que etapas fossem
suplantadas, o que obrigou os estudiosos a assi-
milarem conceitos sem o devido amadurecimento
tedrico-conceitual.

A resposta de fato ndo ¢ culpabilizar o professor por ndo desenvolver
melhores processos pedagégicos de ensino, mas procurar meios de con-
tribuir com o ensino de lingua e com a formagio do professor de lingua
portuguesa, com pesquisas, projetos colaborativos nas escolas, cursos de
formagio, entre outras agoes.

Retomando o como corrigir o texto do aluno, ainda pontuamos que
as corre¢des ndo precisam ser feitas isoladamente, ou seja, pode haver
mais de um tipo presente nesse trabalho. A partir dos estudos de Ruiz
(2010) e Serafini (2004), entendemos que a jungio do tipo classificatéria
com a fextual-interativa contribui mais para o processo de aprendizagem
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da escrita. Se por um lado, a c/assificatéria é objetiva e clara para corrigir
muitos problemas no texto, além de agilizar o trabalho do professor, que
geralmente tem muitos alunos e diversos textos para serem corrigidos,
por outro, a fextual-interativa indica com os “bilhetes” os problemas que
necessitam de mais explicagdo para que o aluno entenda o que preci-
sa ser revisto no texto. Esses dois tipos de corre¢do se aproximam e se
fortalecem pela possibilidade de diilogo criada entre professor-aluno
no processo de produ¢io. No entanto, funcionario se o aluno detiver os
conhecimentos necessdrios para compreendé-los e aproveitd-los no seu
processo de escrita e reescrita, uma resposta que vem das escolhas peda-
gogicas do professor e da escola.

Metodologia

Este trabalho ¢ de carater qualitativo, por procurar “entender, inter-
pretar fenémenos sociais inseridos em um contexto” (BorToNI-RicAR-
DO, 2008, p. 34) de ensino de lingua portuguesa no Ensino Médio.

Fundamentamos nossa discussio nas teorias sobre o trabalho com
produgio textual nas aulas de lingua portuguesa (SERAFINT, 2004; Pas-
sARELLI, 2004; JorpAo; BELOTI, 2014), sobre a proposta de ensino de
lingua em uma abordagem sociointeracionista (ANTUNEs, 2003; PCN,
2000), sobre os tipos de corregio textual, bem como suas contribuigdes
nos textos (SERAFINI, 2004; Ruiz,2010) e sobre as metodologias de ensi-
no de produgio textual (ANTUNES, 2003; SERAFINI, 2004; PASSARELLI,
2004).

A pesquisa de campo foi realizada em uma escola estadual de Ita-
puranga (GO) no ano de 2016, que possuia uma turma de 9° ano do
Ensino Fundamental e seis turmas de Ensino Médio, sendo duas de
cada ano, funcionando no periodo matutino. Este estudo contou com a
participa¢do da maioria dos alunos do Ensino Médio da escola com suas
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produgdes textuais e, também, com a contribui¢do do professor regente
por meio de uma entrevista.

Coletamos cerca de 300 produgdes de texto e analisamos 36 cader-
nos de produgio textual dos alunos da disciplina de “Tépicos de Lingua
Portuguesa”.* Na entrevista com o professor, abordamos questdes sobre o
seu trabalho com produgio e corregio de texto — como quais os critérios
de correcio utilizados —, bem como sobre a importancia de ambos no
processo de ensino-aprendizagem da escrita.

Analise e discussido dos dados

No processo de leitura e andlise do corpus, algumas questdes nos cha-
maram a atengdo, além dos tipos de corregio utilizados pelo professor,
como a quantidade de textos realizados durante um curto periodo de
tempo e os critérios de corre¢io utilizados pelo professor.

Vimos que o docente propde um grande nimero de produgdes de texto
em um curto periodo de tempo. Recolhe até duas produg¢des por bimestre
mais as produzidas no caderno, que durante os meses de fevereiro a abril
redigiram de sete a quatorze textos dependendo do caderno analisado, um
nimero excessivo de textos. A 16gica dessa pritica talvez seja a crenga de
que mais produgio se relacione com mais aprendizado, mas se este for o
pensamento, além de uma resposta sem fundamento teérico-metodolé-
gico para o ensino de escrita, hd uma valoriza¢do da quantidade e nio da
qualidade. Sabemos, a partir da realidade vivida nas escolas e de pesquisas
ja desenvolvidas (como PassareLL1, 2004; Ruiz, 2010) que esse ndo é um
caminho para a ampliagdo da competéncia comunicativa escrita do aluno.

+ As imagens utilizadas neste trabalho sio fragmentos de textos dos alunos das trés séries
do Ensino Médio, coletados durante pesquisa de campo. Para a realizagio da pesquisa,
foram concedidas autoriza¢ées do diretor e do professor regente da escola campo.
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Essa preocupagdo demasiada com a quantidade é um fator que
influencia negativamente os professores a nio trabalharem mais tempo
em uma produgio, ndo dando a devida atenc¢io para as etapas de pro-
dugdo e para a reescrita textual. Como explica Antunes, produzir um
texto escrito “ndo € uma tarefa que implica apenas o ato de escrever.
[...] Supde, ao contririo, virias etapas [planejamento, escrita e reescrita],
interdependentes e intercomplementares [...]” (2003, p. 54).

Entretanto, para isso, é preciso que o professor promova uma pra-
tica pedagdgica que considere a escrita como trabalho, como processo,
encontrando meios de ajudar seus alunos a desenvolvé-la em um proces-
so continuo e gradativo de aprendizado. Assim, pensando no contexto
da maioria das escolas publicas, seria mais produtivo que o professor
desenvolvesse poucos textos, mas se atendo as etapas de produgio e pra-
ticando um trabalho coerente com as teorias linguisticas de dreas como a
Linguistica Textual e o Estudo sobre os Géneros Textuais.

Quanto aos critérios de corregdo dos textos, constatamos uma preocu-
pagio do professor em corrigir quase que exclusivamente problemas como:
ortografia, acentuagdo, pontuagio, separacio de silabas, erro na escolha
lexical, concordéncia, margem, criatividade do titulo e repeti¢do de pala-
vras. A preocupagio demasiada com aspectos da superficialidade do texto
também fica evidente na entrevista feita com o docente, quando este fala
do recolhimento dos cadernos dos alunos para corregio, explicando sua
escolha em “corrigir os erros de portugués”, como a concordincia.

Conversando sobre os tipos de corregdo na entrevista, o docente afir-
mou que, em sua escola, trabalham mais a corrego classificatoria. Entre-
tanto, na verdade, ndo ha corre¢do desse tipo presente nos textos com
os quais tivemos contato, cuja predominéncia é da correcio indicativa e
da resolutiva. A indicativa é realizada por meio da utilizagdo de circulos,
riscos, sublinhados e tragos que ligam problemas idénticos. Por exemplo,
quando ¢é corrigida a repeti¢do de palavras, em grande parte dos casos, as
mesmas sio circuladas e/ou sublinhadas, sendo ligadas ou nio por tragos
umas as outras, como no texto 154:
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Figura 2 — Fragmento do texto n. 206.

A corregio resolutiva ocorre por meio de corre¢des de superficialida-
des do texto como as que se ddo no texto 206 acima, na linha 4 (concor-
déncia verbal em correm) e na linha 12 (acento em sauddvel).

Em outras produgdes, sdo colocadas observagdes no pés-texto, mas,
em grande parte, acabam por apontar os mesmos erros que ji foram
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corrigidos no corpo do texto por meio da corregio indicativa, como ocor-
re no trecho abaixo (texto 203), em que é corrigida a repeti¢io da palavra
“crianga”, que aparece trés vezes em ocorréncias muito préximas, e tam-
bém ¢ apontada a questdo da margem com tragos nos espagos em branco,
para depois, no final do texto, o professor textualizar essas intervengdes.

Figura 3 — Fragmento do texto n. 203.

COMENTARIO DO{A) CORRETOR({A) ’

Figura 4 — Fragmento do texto n. 203.

Essa corregio dupla de problemas no texto se di porque o docente
nio faz uso da correcio classificatoria e, provavelmente, sente necessidade
de tornar mais clara a corregdo indicativa que realizou no texto. Com isso,
seu trabalho se estende em tempo e em textualizagbes desnecessarias por
ndo adotar um mecanismo mais objetivo e dgil como a classificatoria.

A corregdo no pés-texto usada pelo professor (espago denominado
na folha de produgio disponibilizada pelo professor de comentdirio do(a)

LARA ROBERTA S. ASSIS & MARIA DE L. NAZARIO 181



corretor(a)), que é a textual-interativa, ¢ uma 6tima escolha para se inter-
vir nas produgdes. No entanto, na intervengio feita no texto 203, primei-
ro, 0 objetivo para se fazer uso do pés-texto foi equivocado em alguns dos
apontamentos, pois foram destacados dois problemas que ja tinham sido
corrigidos no corpo do texto (margem e repeticio de palavra); e, segundo,
essas duas corre¢oes de fato ndo cumprem com o objetivo principal da
corregdo textual-interativa. Esta é usada para estabelecer didlogos com os
alunos sobre certos tipos de problemas, os quais necessariamente nio sio
simples de serem explicados com simbolos, como por exemplo, questdes
de coeréncia textual.

No texto 028, produzido por um aluno do 1° ano, vemos que o pro-
fessor corrigiu, no corpo do texto, acentuagio, ortografia e margem, e
seus comentarios no pés-texto ressaltam novamente o que ja foi corrigi-
do por ele, acrescentando mais trés problemas, que sdo: dividir o texto em
pardgrafos, caprichar na caligrafia e trabalhar melhor a argumentacio.

Vejamos:
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Figura 5 — Fragmento do texto n. 028.
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As intervengdes argumentagio muito fraca (texto 203) e Deve traba-
Lhar melhor a argumentagio (texto 028) sdo esperadas na corregio textual-
-interativa. S6 devemos estar conscientes, como professores, de que esse
tipo de problema precisa ser melhor explicado, ji que a duas colocagdes
especificas do docente se mostram muito vagas, imprecisas, pois, para o
aluno, o que significa de fato melhorar a argumentacio? O que, em termos
de procedimentos, o aluno pode fazer para chegar a dita melhor argu-
mentagio? Caso essa compreensdo nio seja construida posteriormente
a corre¢do nas discussdes em sala de aula ou individualmente com o
aluno, este provavelmente ndo terd elementos suficientes para rever sua
argumentagao.

Alguns aspectos de corre¢io (como desorganizagdo na sequéncia de
ideias, desconexdo entre os segmentos do texto, coeréncia) nio se resol-
vem com uma simples busca na internet ou em uma gramdtica ou dicio-
ndrio, como os problemas de acentuacio e ortografia, mas sim por meio
do trabalho realizado pelo professor com os alunos no corpo a corpo de
seus textos e com os didlogos em sala.

A corregio textual-interativa pode e deve ser explorada especialmen-
te para os problemas que envolvem a subjacéncia textual, pois nesses
casos um simbolo, como na classificatéria, provavelmente nio alcangaria
o nivel de explicagdo e clareza oferecida pela fextual-interativa. Com
isso, o professor tem a oportunidade de levar seus alunos a interpretar
as ponderagdes e as corregdes realizadas, para que, assim, na reescrita do
texto, organizem melhor suas ideias, tenham uma argumentagdo mais
consistente e reescrevam de maneira coesa e coerente. Sobre isso, Ohus-

chi (2006, p. 24) expde que

[O] trabalho, denominado processo de refacgio
textual, é de suma importincia para a formagio de
produtores de textos, [...] o objetivo desse proce-
dimento é que o aluno aprenda a reestruturar seu
texto, com a ajuda do professor, adquirindo, assim,
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nogdes préticas de revisio que os levam, aos pou-
cos, a autocorregdo, ou seja, a interagdo com seu
préprio texto.

A importancia da reescrita estd em estimular o aluno a refletir sobre
os problemas do texto, a compreendé-los, com o objetivo de nio os repe-
tir em suas préximas produgdes, construindo para si um aprendizado
sobre os mecanismos de produgio e de correcio de texto. Com base na
analise do corpus, compreendemos que, no caso em questio, realizar a
reescrita a partir das corre¢des atualmente utilizadas pelo docente pouco
contribui para ampliar o aprendizado da escrita por parte de seus alunos,
por entendermos que estas minimamente estimulam ou nio estimulam
o pensamento critico e a produgio de conhecimento dos mecanismos
textuais, pragmadticos, gramaticais, a fim de explord-los devidamente no
processo de correcio e refazimento do texto.

Além dessa realidade pedagdgica, infelizmente, as redagoes corrigidas
pelo docente sdo entregues para os alunos sem um trabalho de discussdo
das corre¢des e de reescrita. Com isso, podemos inferir que tais produ-
¢bes sdo cobradas para cumprir o contetdo, o tempo da aula e/ou justi-
ficar nota para os alunos, e ndo em fun¢io do processo de aprendizagem
da escrita como prética social.

Consideragoes finais

Interpretamos que o trabalho com a producio de texto nas turmas
do Ensino Médio que participaram da pesquisa se enquadra em uma
perspectiva de ensino tradicional. H4 uma preocupagio demasiada com
superficialidades textuais numa tentativa de ensinar aos alunos o uso
padrio do portugués escrito, em detrimento de um trabalho que vise ao
aprendizado da escrita como pritica social.
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Nio observamos, por exemplo, nas corregdes, uma preocupagio coe-
rente com questdes mais subjacentes do texto, como: argumentagio cri-
tica, sequéncia l6gica das ideias, coeréncia textual, elementos coesivos,
proposta de intervengio para o tema em questdo, dentre outros.

Considerando os objetivos da pesquisa, identificamos que os tipos de
corregio textual predominantes, sem davida, foram a indicativa e a reso-
lutiva, quando, em nossa interpretagio, a partir dos estudos realizados
(pcN, 2000; Ruiz, 2010; SEraFINI, 2004), as corregdes que mais podem
contribuir para o processo de aprendizagem do aluno sio a classificatoria
e a fextual-interativa; especificamente, a unido das duas possibilita uma
pratica pedagégica mais dialdgica e colaborativa, dependendo da abor-
dagem adotada pelo docente.

Finalizando, infelizmente, a perspectiva tradicional de ensino ainda
se sustenta em muitas salas de aula por diferentes razdes, que influen-
ciam negativamente o trabalho dos docentes em suas aulas, como jé dis-
cutimos aqui. A partir dessa realidade, visualizamos o quanto ainda pre-
cisamos percorrer para termos em nossas aulas de lingua portuguesa um
ensino de escrita que atenda as demandas de aprendizagem de nossos
alunos. Por outro lado, temos diversos estudos que contribuem com o
repensar de nossas préticas e muitos professores interessados em fazé-lo.
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O TRACO PELA PROSA
NA TRILOGIA DA MARGEM

Adriana Rodrigues Gongalves!
Isa Maria Marques de Oliveira®

E um livro

A famosa frase de Alice, de Lewis Carroll, ainda ressoa nos nossos dias:
“De que vale um livro sem figuras nem didlogos?”. Mas, o que é um livro?
Poderia um autor escrever um livro sem palavras para criancas? Poderia
ele realizar um livro sem palavras para os adultos? Diversos questiona-
mentos nos levaram a essa pesquisa, pretendemos, porém, nos concen-
trar em alguns pontos que remetem a seguinte reflexdo: que influéncia a
materialidade do livro pode ter sobre a histéria? A metodologia consiste
na revisio bibliogrifica do tema e na identificagdo dos principais ele-
mentos peritextuais da Trilogia da Margem, de Suzy Lee.

! Mestre em Estudos de Linguagens pelo Centro Federal de Educagio Tecnoldgica de
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A obra E um livro (2010), de Lane Smith, demonstra a diferenca
dos suportes. Dois personagens sentados, um burro e um macaco, con-
versam sobre o livro. O burro portando um nofebook questiona se o livro
que o macaco tem em maos possui wi-f7 ou manda mensagens; a cada
comentdrio do burro, o macaco responde: “Nio. Isso ¢ um livro!” A cons-
tante repeticio dessa frase mostra que o livro ndo precisa de senha, mou-
se, bateria nem software. O tom impaciente do macaco tende a mostrar
que a conversa sobre o livro estd dada, mas ndo é o que pensa o burro
questionador. Tratando da relagdo do impresso frente ao digital, a autora
coreana Suzy Lee (2012) questiona: “Nessa era digital, o objeto pode
parecer um meio bdsico e limitado. Entretanto, as coisas sdo de fato mais
livres e sem limites?” (LEE, 2012, p. 102).

Essa discussio do ponto de vista dos estudos contemporineos das
linguagens tem fomentado varios debates em torno do que é o livro e de
seu futuro. Nesse sentido, alguns autores tém se debru¢ado na tarefa de
caracterizar as especificidades de cada suporte, dentro do seu papel e da
func¢io de cada objeto na relagio intrinseca com o contetido que ¢ esta-
belecido por ele, do qual destacaremos, particularmente, o livro-imagem,

que exige competéncia de leitura a partir do signo visual.

E imagem

Conforme Roland Barthes:

“Abre-se a cortina, esperamos, recebemos, com-
preendemos; e, terminada a cena, desaparecido o
quadro, recordamos e jd ndo somos mais os mes-
mos que antes como no teatro antigo, fomos ini-

ciados” (BarTHES, 1990, p. 161).
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Poderiamos assumir tal proposi¢do quanto ao livro-imagem no sentido
da contemplagio apresentada. Seria como olhar um quadro. Desse modo,
por meio do repertério intelectual e emocional de cada um, se estabele-
cem os sentidos possiveis para uma mesma histdria a partir das imagens.

Dai pode se colocar a problemitica: como ler um livro sem palavras?
Para se ler um livro-imagem, que pressupde um livro s6 de imagens,
o leitor ¢ convidado & experimentagio senséria. O livro-imagem deve
ser constituido de um repertério de interpretacio do cédigo visual nio
transcodificado semioticamente em outra linguagem, tais como a sonora
e a verbal ou até mesmo a Lingua de Sinais. Esse tipo de livro deve ser
carregado de expressoes e sentimentos especificos, despertados por cada
leitor e até mesmo universais, como medo, alegria, tristeza etc. Segundo
Lima (2009), “o pensamento por conceitos surgiu do pensamento por
imagens, através do lento desenvolvimento dos poderes de abstragio e
simbolizagio [...]” (Lima, 2009, p. 73).

Assim, da mesma forma que na leitura de uma narrativa verbal cons-
truimos imagens mentais, a leitura imagética nos faz construir textos e
sons mentais que configuram numa tradugio intersemiética. Para muito
além da leitura literdria, o livro-imagem concede poder ao leitor de cons-
truir a sua prépria narrativa e interpreta¢do conforme o quadro cultural
que se ¢ constituido. O papel da imagem ¢ estruturante enquanto c6digo
visual para compreendermos as dimensdes simbdlicas que perpassam por
diferentes fases da formag¢io humana e cultural.

Nesse sentido, tratar a imagem como linguagem auténoma no pro-
cesso de produgio do livro ¢, antes de tudo, ressignificar o sentido costu-
meiro das obras convencionais que utilizam o trabalho do ilustrador ape-
nas como um complemento. Desse modo, destacamos o livro-imagem
como um espago onde a imagem ¢é multipla, polifonica. O conceito deste
tipo de livro pode variar mediante o olhar do pesquisador. O fato é que
tal livro apresenta uma linguagem singular que ¢é constituida, por vezes,

por signos desprendidos da palavra.
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E livro-imagem

No mercado editorial infantojuvenil os livros compostos exclusiva-
mente de textos visuais tém crescido em grande propor¢io. Conforme
aponta a ilustradora Marilda Castanha na obra O qgue ¢ qualidade em ilus-
tragio no livro infantil e juvenil: com a palavra o ilustrador (2008), desde
1981 a Fundagio Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ) premia
livros na categoria “imagem”. Os primeiros contemplados foram as obras
de Eva Furnari, com seus livros da colegio Peixe-Vivo (Cabra-cega, De
vez em quando, Esconde-esconde, Todo dia) e Juarez Machado, com Ida e
volta. Nesse sentido, alguns autores tém a ousadia de contar sua narrativa
por meio das imagens de forma independente da palavra.

Luis Camargo (1995) considera o objeto estudado como “livro de
imagens”, que em sua perspectiva se refere aos “livros sem texto”. Camar-
go aponta que sdo assim classificadas também as obras que contém pou-
co texto e que a ilustracdo tenha papel primordial. Segundo o autor,
outras palavras sdo utilizadas para se referir ao mesmo objeto no intuito
de ndo repetir os mesmos termos, por questdo de estilistica; ou em busca
de um significado melhor, sdo elas: livro sem texto, album de figuras,
texto visual, livro mudo, dentre outras. Graga Ramos (2011), por sua
vez, aponta a diferenca entre livro-dlbum, livro-imagem e livro ilustra-
do. Para a autora, no primeiro caso, texto e ilustragdo se equiparam em
importancia, jd no livro-imagem ¢ a ilustra¢do que determina a leitura,
pois o texto verbal estd ausente. “Em um livro ilustrado, o texto escrito,
isto é, a palavra, tem o predominio, pois as ilustragdes tém a fungio de
acompanhar a narrativa” (Ramos, 2011, p. 146).

Entrevistada por Odilon Moraes, Rona Hanning e Mauricio Para-
guassu (2012), a ilustradora Angela Lago pontua: o livio que tem uma
“fungdo narrativa, ele ¢ um livro de imagem [...] Chamam-se picturebooks
ou albuns os livros onde a imagem tem um viés narrativo, independente de
estarem ou nio acompanhados de palavras” (MoRraEs et al., 2012, p. 233).
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A ilustradora de Céntico dos Canticos, obra realizada com iluminuras, que
tratam de paixdo, amor e sonho, bem como aludem ao texto do Antigo
Testamento da Biblia, atribuido a Salomio, aponta de forma singular o
processo de produgio da obra. “Por algum motivo este livro se quis silen-
cioso” [...] “Sé consegui terminar o livro, quando decidi deixd-lo sem
palavras. Velei o texto. Cobri o espaco a ele reservado nos desenhos, com
ornamentos e flores...” (LAGo, 1992).

Ja Evelyn Arizpe Solana (2014) refere-se ao livro-imagem como
livro-dlbum sem palavras. Segundo a autora, em inglés, o livro-album,
neste caso, se intitula nearly wordless picturebook; libro-dlbum sin palabras,
na Espanha e silent books (livros silenciosos) na Itilia, o que pressupde
que a sonoridade da narrativa serd dada pelo leitor que imaginar as pala-
vras para cada cena.

Nota-se que, no Brasil, frequentemente utilizam-se termos diferentes
para nomear o tipo de livro abordado nessa pesquisa. Conforme também
ratifica Sophie Van der Linden (2011), por vezes, livro ilustrado, livro de
imagem, livro-dlbum, picturebook sio usados sem um critério definido.
Linden ressalta ainda que essa nido ¢ uma questdo apenas brasileira.
Segundo a autora, de acordo com o contexto, em espanhol se diz dlbun;
em Portugal album ilustrado; em francés album ou livre d’images; e, ain-
da, na lingua inglesa picture book, picture-book ou picturebook.

Nesse sentido, diante das diversas conceituagdes que os livros trata-
dos aqui podem receber, o livro-imagem se apresenta como um objeto
instigante. Para Lee “o mais desafiador na criagdo de livros-imagem ¢é ser
capaz de conduzir, com delicadeza, os leitores e, a0 mesmo tempo, abrir
todas as possibilidades de diversas experiéncias de leituras” (LEE, 2012,
p. 146). Leitura essa que nasce da nossa competéncia visual: de forma
muito particular damos voz aos acontecimentos, aos personagens, aos
brancos das paginas, assim, o que parece mudo, portanto, guarda muitas
interpretagdes, muitas vozes.
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E Trilogia da Margem

Nota-se que imaginar cendrios, personagens a partir da leitura escrita
¢ uma atitude comum aos leitores desde as criangas até os adultos. Criar
histéria a partir dos tragos e oferecer ao leitor as possibilidades de prosa
¢ a peculiar caracteristica do livro-imagem. No processo de produgio
do livro-imagem cabe ao ilustrador conduzir o leitor com delicadeza,
como quem diz: “apenas sinta”, conforme ressalta Suzy Lee (2012), auto-
ra da Trilogia da Margem: Onda (2008), Espelho (2010) e Sombra (2011)
publicados pela Cosac Naify. Os livros tratam de forma leve e com muita
beleza, respectivamente, o encontro de uma menina com o mar; o encon-
tro de uma garota com o reflexo no espelho e as brincadeiras de uma
menina com a sombra.

Para analisar a construgio paratextual dessas obras langamos mio dos
postulados de Gérard Genette (2009), que nos esclarece que paratexto
¢ “aquilo por meio de que um texto se torna livro” (GENETTE, 2009, p.
9), tanto os elementos internos (peritexto), quanto os elementos exter-
nos (epitexto). Deteremos-nos no peritexto, isto é, na zona espacial,
que se refere a realizagdo material do livro: linha da encadernagio, for-
mato, titulo, capa, pagina de rosto, cores, guardas iniciais e finais etc.
A partir da identificagio desses aspectos torna-se possivel compreender
melhor os processos que envolvem as escolhas editoriais na produgio do
livro-imagem.

Espelho | ohlepsE
A trilogia nasce a partir de uma obra ilustrada por Suzy Lee: uma
adaptacio livre de Alice no Pais das Maravilhas (LEE, 2012). Inspirada

no original de Lewis Carroll, para demonstrar o jogo de ilusdo vivido
por Alice e pelo coelho branco, a autora relata que usou os métodos que
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considera autorreferenciais, como: “espelho dentro do espelho” e “sonho
dentro do sonho”. Lee utilizou-se das dobras centrais da pdgina para
espelhar os gémeos do cldssico, Tweedledum e Twedledee, técnica que
iria ressurgir em Espelho, o primeiro livro da trilogia.

Da ideia a4 boneca do livro foram duas semanas de produgio. Em
Espelho destaca-se o uso do carvdo que contribui para a linearidade das
linhas e para o volume. Bem como se usa a decalcomania® — em que se
comprime o material j4 desenhado sobre uma superficie para se obter um
efeito duplo de uma imagem. Esse método permite que os leitores vejam
“aquilo que desejam ver” (LEE, 2012, p. 23). Ademais, Lee pondera que
um de seus leitores chega a comparar as imagens de Espe/bo com o “Teste
das Manchas de Rorschach”, técnica do psiquiatra e psicanalista sui-
¢o Hermann Rorschach, em que as pessoas, ao observarem as manchas
de tintas, deveriam descrever o que pensam/veem a partir da imagem
oferecendo com isso tragos de sua personalidade.

Um dos peritextos mais significativos no processo de sedugio do lei-
tor é a capa. Alan Powers (2008) descreve o nascimento das capas de
livros infantis, ainda no século xv1, com os chamados Chapbooks, impres-
sos dobrados em doze ou dezesseis partes, de baixo custo: “A capa do
livro ilustrado surgiu associada as criangas — e permaneceu uma cons-
tante na edigdo de literatura infantil, sendo depois imitada pela inddstria
de livros” (PowERs, 2008a, p. 10). Em entrevista 2 Cosac Naify, Powers
declara: “[...] as capas continuam sendo a primeira ponte para o leitor,
fornecendo uma visdo instantdnea do género e do conteido do livro”
(Powers, 2008b). Suzy Lee explora esse artefato na trilogia de maneira
singular.

3 O processo de decalque ¢ comumente utilizado por ilustradores e consiste na cépia de
uma imagem (foto ou imagens muito detalhadas) em um papel sobreposto a imagem
original para posterior reprodugio dessa imagem em outro material, preservando os con-
tornos e os preenchimentos bases que dario forma ao desenho.
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Ainda na capa, a ideia de espelho pode ser instigada tanto pelas letras
(e s p el h o) que aparecem refletidas, quanto pelo reflexo das costas da
menina que aparece de frente no canto inferior direito. Nota-se que a
imagem da menina aparece estdtica, em outras palavras, a aten¢do é dada
ao titulo, que cumpre a fungio de ser visto e ndo apenas lido. Nas guar-
das iniciais, unindo as cores amarelo e preto, a decalcomania ¢é repetida
diversas vezes, funcionando como precursoras da técnica que envolverd
a narrativa. Ap6s a pagina de créditos, a folha de rosto traz um espelho,
dentro de outro, de outro, que nos convida “Para dentro, dentro, dentro
do espelho” (LEE, 2012, p. 25).

Na primeira pdgina aparece uma menina sentada, de cabeca baixa,
com os bragos sobre os joelhos. Em seguida a menina descobre seu reflexo
na pdgina ao lado esquerdo, numa mistura de surpresa e estranhamento,
neste momento, tanto a margem como a dobra ou linha central do livro
sugerem para o leitor a moldura do espelho. Depois de tentar se escon-
der da imagem a menina ainda timida se levanta e as pdginas seguintes
revelam o inicio de um encontro entre a realidade e a ilusdo. As maos das
meninas, a real e a refletida, tocam o centro da pdgina que até entdo as
separavam. A partir dai os movimentos das meninas revelam ainda mais a
técnica de decalcomania, por vezes, assimétricas, afinal “o mundo em que
vivemos nio é simetricamente perfeito” (LEE, 2012, p. 29).

Nota-se como o climax da histéria esti também intrinsecamente
ligado ao formato do livro. Em determinado momento da obra, as meni-
nas se fundem na linha da encadernagio, posteriormente o leitor tem
que lidar com a pagina em branco. A principio, o primeiro livro foi pro-
jetado no formato vertical, o que contribui para estabelecermos o foco
na personagem. A partir dessa obra, a autora ao deitar o livro descobriu
outra possibilidade, que seria observada no segundo livro, Onda, em que
o formato horizontal contribuiu para a relagdo proposta na histéria entre
a protagonista e o ambiente. Nesse sentido, o formato de cada livro da
trilogia tem uma relagio importante com a histéria. A forma como a
obra é construida abre ao leitor intimeras possibilidades de interpretagio.
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Ao longo da narrativa a linha da encadernagio ¢ ultrapassada; o que
antes parecia ser o reflexo da menina abre possibilidades de questiona-
mentos inclusive do inicio da histéria. O leitor pode se perguntar quem é
quem nesta segunda parte da narrativa, quem afinal é o reflexo? Qual é a
menina do inicio? Em determinada cena, a menina da esquerda empurra
a da direita; o espelho entre elas cai e quebra; restam os cacos e a escuri-
ddo. Nota-se que, nesse peritexto, a dobra do livro traz ao suporte mais
do que apenas uma parte do livro, mas o suporte como parte construtora
da narrativa, além de delimitar o espaco, a forma (tamanho), o objeto
livro entra como contetido também, porque sem ele a utiliza¢do espacial
da folha se perderia e o didlogo se constréi claramente em cima dessa
exploragio.

De volta ao cendrio inicial, mas para dar o destecho da narrativa, ago-
ra assentada no canto inferior esquerdo, a menina aparece de cabega bai-
xa com as mios sobre os joelhos. Suzy Lee relata que um leitor indicou
que essa cena mostra uma crianga que estd solitdria arqueada, ja outro
descreve que a crianga estd cochilando. Fica para o leitor a tarefa de dizer
quem ¢é a menina que agora ficou a esquerda.

As guardas finais fecham o ciclo da histéria com a mesma imagem
da guarda inicial, como a prépria metdfora da narrativa. Assim como a
imagem da menina no inicio ¢ lida de um jeito e no final se ressignifica,
as guardas finais se traduzem como as possibilidades dadas pelo decalque
para o leitor. A quarta capa ainda apresenta uma intertextualidade com a
obra La reproduction interdite, de René Magritte. Nessa obra a figura de
um homem diante do espelho nao nos apresenta sua imagem frontal, ele
continua de costas no reflexo do espelho, continuamos sem saber quem
ele é. A menina, protagonista da narrativa encerra a histéria nesta cena.
A quarta capa funciona aqui ndo como elemento meramente convidati-
vo, mas oferece o desfecho da prépria obra.
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Onda

A obra nasce depois de uma viagem da autora ao litoral, para realizar
os esbocos dos desenhos do livro que narra o encontro da protagonista
com as ondas que se quebram na praia. Esse encontro é mediado pela
linha da encadernagio, que funciona nas obras de Lee como peritexto
indispensavel a narrativa.

Normalmente, por razdes editoriais, isto €, para nio atrapalhar a lei-
tura, os ilustradores sdo orientados a manter as imagens longe da dobra
central de encadernacdo. Ademais poucos se atentam para essa parte do
livro. Aquele artista, portanto, que se arriscar a ignorar essa questdo edi-
torial pode gerar uma imagem distorcida ou causar a impressio de que
falta algo, em outras palavras, que foi um erro de impressdo. Descum-
prindo essa premissa editorial, Suzy Lee questiona: “Mas o que aconte-
ceria se essa regra fosse deliberadamente ignorada? E se a linha invisivel
da encadernagio nio fosse censurada, mas sim aceita?” (LEg, 2012, p. 9).

De fato, com a publicagdo do segundo livro da trilogia, Onda, o dono
de uma livraria localizada no Reino Unido entrou em contato com a
autora, por estar confuso com as paginas duplas: “E assim mesmo? Veri-
ficamos com nosso fornecedor, com o distribuidor € com outra livraria e
todos os exemplares sdo iguais a este. Serd que nao entendemos o sentido
ou o impressor se equivocou?” (LEE, 2012, p. 4). Burlando proposital-
mente esta regra, a autora mostra como a materialidade do livro pode
influenciar diretamente na histéria, “de uma maneira ou de outra somos
influenciados pelo seu formato, a textura, do papel, a dire¢do na qual as
paginas sio viradas” (LEE, 2012, p. 6).

Gérard Genette (2009) segue a premissa de que o titulo tem como
funcdo identificar a obra, indicar seu conteudo e valorizd-lo. O autor
declara que “o titulo [...] ¢ o ‘nome’ do livro e, como tal, serve para
nomed-lo, isto ¢, designi-lo com tanta precisdo quanto possivel e sem
riscos demasiados de confusio” (GENETTE, 2009, p. 76). Nesse sentido,
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o titulo Onda sugere bem o assunto da obra; sua cor azul remete as carac-
teristicas das ondas. Ademais, na tipografia do titulo, que se apresenta tal
como tentamos ilustrar (O nda), hd uma quebra intencional entre 0 “O”e
as demais letras “nda”. Conforme Suzy Lee, esse peritexto foi construido
com sua propria caligrafia com o objetivo de “expressar o sentimento
de ondas se quebrando” (LEE, 2012, p. 138). Outro aspecto no titulo é
a letra cursiva “D” feita caligraficamente, o que d4 a ideia de uma onda
que se forma, um recurso estratégico utilizado pela autora para tornar a
escrita uma imagem. Lee ressalta que, apesar de ndo haver uma ligagdo
entre o conceito da palavia ONDA e suas letras (O-N-D-A), ao serem
desenhadas promove uma ligagéo, em que tudo se torna imagem.

Na capa, somos convidados a contemplar a amplitude do mar junto
a menina que aparece de costas. O azul do mar ultrapassa as margens da
capa, o que refor¢a sua grande extensdo. A ideia das ondas e do mar é
explorada, conforme apontamos, no titulo. Ainda notamos a presenca de
aves voando, desde a capa, nossos sentimentos sao evocados “hd emog¢oes
que podem ser sentidas, mesmo nas profundezas” (LEE, 2012, p. 46).

As guardas iniciais, assim como no primeiro livro, anunciam parte da
histéria, situam o leitor para o pano de fundo da narrativa. Nelas surge
uma imagem que remete a areia do mar. Lee explica que desejou retratar
a areia do mar “desejei retratar uma textura que nio se filtra em papel,
mas ricocheteia; por isso utilizei tintas acrilicas altamente diluidas sobre
o papel laminado” (LEE, 2012, p. 46). Além disso, a folha de rosto apre-
senta, além de a menina correndo no primeiro plano, a sua mae. Segundo
Suzy Lee, a protagonista da obra e o mar nio se encontram no papel. A
menina e as ondas foram desenhadas separadas e, posteriormente, unidas
por meio de recursos digitais. A autora aponta que a trilogia deve muito
ao computador, embora haja a desvantagem de nio se ter uma “ilustragéo
original” com esse recurso.

Nas primeiras paginas do livro a menina é acompanhada por gaivotas
em sua retaguarda. Essas parecem funcionar como ecos de suas agdes e

ADRIANA R. GONCALVES & ISA MARIA M. DE OLIVEIRA 197



ao mesmo tempo apresentam detalhes singulares, como em certa cena,
quando a protagonista avan¢a rumo ao mar, a ponta da asa de uma gai-
vota se tinge de azul. Anterior a isso, a menina se depara com a davida
“molhar-se ou nio molhar-se, eis a questdo” (LEE, 2012, p. 49). O auge
do uso do peritexto da linha invisivel do livro é quando acontece a traves-
sia da menina e das gaivotas, da pagina esquerda para a direita.

As paginas funcionam como duas cenas que separam os cendrios e
personagens por meio da linha central do livro. Nota-se que a linha cen-
tral do livro é o demarcador de territério dos personagens, delimitando
os limites de cada um, cada qual ocupa o seu espago. A medida que
um invade o territério do outro, ultrapassando esse limite, os elementos
como as cores e os personagens se confundem. Em determinada cena,
enquanto as aves fogem das ondas, a menina, acreditando estar segura
na pagina esquerda, mostra sua lingua num sinal de triunfo. As ondas,
porém, conseguem atravessar a dobra central e ocupam as duas paginas.
O azul ¢ amplamente explorado nas paginas seguintes, a menina jogada
ao chio aparece com o vestido azul, bem como, o céu se mostra comple-
tamente azul.

Nas préximas cenas, a protagonista se despede do mar; as gaivotas
se vio. O azul preenche completamente a pagina de créditos. A quarta
capa demonstra a unido da menina com a gaivota. Em volta do seu ves-
tido estdo os presentes do mar (pedras, estrela do mar e conchas) o que
encerra a histéria.

Sombra

Quem olha para a trilogia pode ter a ideia de que ela foi pensada
desde o inicio. Suzy Lee, contudo, desmistifica essa nogdo, apontando
que foi no decorrer do trabalho que percebeu essa possibilidade. Torna-
-se claro seu cuidado com o objeto “acho interessante que a motivagdo
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para criar um livro possa vir das condigdes de sua forma estrutural e nio
somente de temas literdrios resultantes de esfor¢os conscientes do autor”
(LEE, 2012, p. 65). Seguindo essa premissa depois de elaborar Espel/bo na
vertical, Onda na horizontal, o formato de Sombra é horizontal, como o
livro anterior, porém abre para cima.

A autora parte da ideia de um mundo dividido. Um mundo de cima
(pégina superior) e um mundo de baixo (pdgina inferior) novamente
explorando a dobra central da encadernagio brincando com o “eu” refle-
tido, tal como em Espelbo. A capa apresenta uma menina brincando com
sua sombra, formando uma ave com suas mios. O titulo mostra a sombra
da sombra, isto ¢, a palavra (S o m b r a), na cor preta, aparece refletida na
cor amarela. Nota-se que essas cores percorrerdo a narrativa, contrapon-
do fantasia e realidade. O formato da obra possibilita ao leitor explorar

mais a leitura.

O leitor também sente o livro fisico enquanto 1&. Se
vocé colocar Sombra a noventa graus em seu colo, o
desenho das sombras parecem mais convincentes,
como se fossem langadas no chido. Além disso, para
comparar a realidade com a fantasia, é preciso girar
o exemplar. Ao gird-lo, é possivel até escolher a
parte da histéria que se deseja ver primeiro. Todos
os métodos de leitura sdo possiveis porque se trata
de um livro. (LEEg, 2012, p. 102)

As guardas iniciais, peritextos que se apresentaram muito significa-
tivos na trilogia, aparecem cobertas da cor preta, revelando a escuriddo
do local; e com a palavra c/ick na parte superior central, apontando para
o comego da brincadeira entre os dois mundos, o real e o imagindrio. A
folha de rosto comprova que as guardas iniciais j4 comegaram a contar
a histéria: uma menina no sétdo, em cima de caixas, aparece apagando a
luz e comendo uma maga. A pdgina abaixo cumpre a fungdo de mostrar
a sombra dos elementos da pdgina superior, porém inicialmente, o tom
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de realidade é explorado na pagina de baixo, pois cada objeto e a menina
aparecem com uma forma muito similar 4 imagem da pégina superior.
Virios elementos sdo encontrados no espago apresentado: escada, man-
gueira, bicicleta etc. A autora descreve que uma das técnicas utilizadas na
obra foi a tinta spray* devido a sua flexibilidade.

Nas péginas seguintes observa-se que, aos poucos, as sombras vao
ganhando formas e até vida prépria, o que permite que a ave que a meni-
na projeta na sombra saia voando; a menina se transforma em lobo; a
magi vira coroa. Além disso, a escada se transforma em uma bananeira, a
vassoura em flor, as rodas da bicicleta em duas luas. Aos poucos o s6tdo
vira uma selva com lobo, elefante, serpente, coelho. E notério como a
autora deixa espago para a imaginagio do leitor se aflorar ao longo das
péginas, contrariando as publica¢ées que sio muito légicas, com medo
de que o leitor perca o sentido da histéria imagética. O que ratifica a
ideia de que “Um livro ilustrado bem-sucedido deixa espago para o lei-
tor imaginar; um livro ilustrado frustrante nio deixa espago nenhum e
estd inteiramente cheio de imagens de um artista sem imaginag¢io” (LEE,
2012, p. 146).

A cor amarela nas piginas remete ao sentido de fantasia, isso acon-
tece de maneira sutil na capa — quando a menina brinca de fazer uma
ave com a sombra das mios, pois o contorno da ave é amarelo. Mas o
que torna esse sentido mais forte é quando as sombras ganham vida
proépria, o real (pdgina superior) se esvazia cada vez mais, até que che-
ga o momento em que as sombras nio dependem de algo para refletir.

* “Quando aplicada em papel ela oferece contornos claros; quando o papel é ligeira-

mente erguido apés a aplicagdo do spray, o movimento e a perspectiva da sombra se
tornam marcantes. O trabalho préitico foi bem mais dificil. Apés recortar os contornos
das sombras uma a uma, meus dedos ficaram tortos por algum momento. Entretanto, os
resultados foram sempre compensadores. O encanto da gravura sio os efeitos inespera-
dos do processo mecinico adicionados ao meu trabalho manual. Sempre que a matriz do
esténcil ¢ erguida, sempre que a capa da gravura recém-impressa é aberta... eu fico curiosa

e excitada” (LeE, 2012, p. 70).
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Com isso, a pagina fica cada vez mais em branco, os objetos transformados
ocupam a pagina inferior e o fundo da pagina é amarelo. A fantasia estd
no auge. Lee explica a técnica utilizada nessa cena: “Usei verniz em spray
para expressar o tom fino das sombras. E para o fundo amarelo que gra-
dualmente se espalha, coloquei a tinta em uma velha escova de dente e a
salpiquei no papel para um efeito grosseiro e desigual” (LEE, 2012, p. 73).

A dobra também ¢ explorada na obra. A fantasia parece comegar a se
perder ao salto do lobo em dire¢do a menina e a gaivota, essas escapam
para a sombra (a pagina inferior), atravessando também a pagina como
as personagens dos dois primeiros livros. Com isso, as sombras se unem
e criam um monstro que assusta o lobo, que, por sua vez, se poe a chorar.
Mas o lobo é a menina. H4, portanto uma reconciliagio entre os mundos,
todos se tornam amigos.

A figura da mie da protagonista aparece nas palavras “o jantar estd
pronto”— nota-se que esse € o Unico livro que carrega a palavra escrita na
trilogia, o que nos termos de Camargo (1995) nio o descaracterizaria da
classificagdo de livro de imagens. Segundo a autora, a ideia partiu de uma
cena do livro We Are Naked Painters (2005), (INds, os pintores nus), em que
as criangas sdo chamadas para o banho, enquanto estavam pintando seus
corpos, o que as tiram da fantasia e as levam para a realidade. As cenas
que seguem o chamado para o jantar também se amparam na obra cita-
da. Apés ouvir o chamado, a crianca acende a luz e o leitor vé a bagunca
instalada, “E uma cena em que as maes leitoras ficam boquiabertas. Claro
que as criangas apenas ddo risinhos” conta Suzy Lee (2012, p. 80).

A protagonista se despede dos amigos de sombra. As paginas seguin-
tes ficam escuras, nota-se que a autora além de quebrar a regra de explo-
rar a dobra do livro utiliza-se da pdgina vazia, descumprindo a premissa
de que o livro deveria estar cheio. Essa estratégia também acontece em
Espelho, quando o reflexo da menina e a menina desaparecem dentro
da borda. Porém, no final da pédgina inferior outro c/ick se instaura: as
sombras continuam a brincadeira. As guardas iniciais ficam na escuridio,
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os créditos aparecem sobre o fundo preto. A quarta capa apresenta o
monstro-sombra. Nela as sombras dos elementos da histéria aparecem
unidas, apresentando de forma mais clara como o monstro foi construido.

Conclus3o - E o traco que faz a prosa

Lee (2012) ressalta que, por vezes, é questionada sobre a auséncia de
palavras em suas obras, e sobre isso a autora explica: “Se o livro tem ou
ndo palavras, nio ¢ o primeiro ponto considerado quando fago um livro
ilustrado. Meu interesse principal é expressar da melhor maneira possivel
uma ideia” (LEg, 2012, p. 143). Com isso, cabe ao leitor ler a obra seja
em textos, em texto € imagem, ou apenas em imagens, isto é, puramente
imaggético.

Nessa perspectiva, percebemos o quanto o livro-imagem carrega
um sentido polissémico. Polissemia, no que se refere a conceituagio do
termo, ¢ a possibilidade de multiplas interpretagdes da recepgio e, ain-
da, pelas vozes que assumem a narrativa da histdria; pode também ser
entendido como polissémico no que tange ao publico-alvo, ji que pode
transitar das estantes de criangas a adultos. A quantidade de experimen-
tagoes também ¢ algo a ser discutida: variadas técnicas de sua produgio
sdo aplicadas, assim como questdes que envolvem a intertextualidade;
a semelhanca com outros géneros como quadrinhos, em determinadas
obras, e ainda a quantidade de géneros que pode ser abrigada no livro-
-imagem como contos, fibulas, dentre outras. Além de pensar o livro
dentro do seu suporte fisico e tétil, como objeto de Arte, mesmo para
representagdes mais diversas.

No livro-imagem, porém, as imagens ndo estdo postas para facilitar a
leitura, e sim para ser o caminho. Dentro da discussdo do género literdrio
infantil, Martins (2009) levanta uma questdo dentro das relagées autor-
-ilustrador, “quem € o ‘autor’do livro infantil?” (p. 49). Neste sentido, uma
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vez que as imagens sdo postas para ser o caminho da leitura, tanto adul-
tos como criangas podem passear por livros-imagem. Destacamos que o
famoso estranhamento experimentado na literatura pode ser atribuido
a esse tipo de publicagdo. Nao por acaso, a autora Ligia Cademartori
elaborou para a editora Auténtica uma cartilha intitulada Para pensar o
livro de imagens — Roteiros para leitura literdria. Cademartori define que
“cada livro de imagem traz implicito seu leitor. Ele pode ser para criangas
menores; para criangas de qualquer idade; ao gosto de adolescentes; ou
préprio para adultos”. O que ratifica sua proposi¢io de que a “condigdo
é que esses diferentes leitores saibam olhar e desfrutar a riqueza dos
multiplos recursos de um livro de imagens” (CADEMARTORTI, 200-, p. 5).

Martins (2009) convida a repensar o papel do autor do livro-imagem
e de livros infantis, diante de uma experiéncia que passou. Durante uma
palestra para uma turma de criangas excepcionais, ele reviu sua postura
enquanto autor-ilustrador: devo desenhar/ilustrar com uma visdo e dtica
de um adulto para uma crian¢a ou de uma crianga (a que ainda possa
existir dentro de mim) para outra crianga? Qual didlogo eu estabelego
com meus leitores quando produzo um livro-imagem?

Ressaltamos que a tarefa de definir o livro, e aqui particularmente, o
livro-imagem, ndo é 6bvia, o que também postula Odilon Moraes, a o
tratar do livro ilustrado:

A primeira vista pode parecer apenas falta de con-
vengdo linguistica, mas de fato ainda é necessirio
determinar o que constitui a diferen¢a entre um
livro ilustrado e um livro com algumas ilustragdes.

(Moraks et al., 2012, p. 9)

O ilustrador ainda afirma que seus “extremos sio dificeis de apontar”,
ja que uma obra “cuja ilustragdo apareca apenas na capa nio deve ser
chamada de livro ilustrado, e um livro com narrativa construida s6 com
imagens € claramente um livro ilustrado” (MoRraEs et al., 2012, p. 9).
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Por fim, observamos que a pdgina de um livro-imagem se apresenta
como um objeto de contemplagio polifénico, o qual convida o leitor a
ser coautor num processo de leitura semidtica e seméntica. O contato
da crianga e do adulto com o livro passa pelo que o ilustrador imaginou,
portanto seu olhar sobre a obra ainda informe torna-se indispensével
para a imagem nascer, ser incorporada aos livros, até desaguar no leitor.
Esse interpretard o visto, segundo suas experiéncias, conhecimentos, o
que possibilita a uma mesma histdria receber vozes e olhares diferentes.
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POR ENTRE AS AGUAS DE S. E O NAVIO DE TESEU:
PRINCiPIOS DE UMA DISCUSSAO
SOBRE AS MUDANCAS DE SUPORTE DO ESCRITO

Vitéria Ferreira Doretto*

Quando pensamos em qualquer assunto relacionado a §., obra-quebra-
-cabecas nascido da parceria criativa entre o cineasta de sucesso J. J.
Abrams e o romancista conceituado Doug Dorst, publicado em 2013
nos Estados Unidos (sua versio traduzida para o portugués brasileiro foi
publicada no Brasil em 2015, pela editora Intrinseca), logo nos vem 2
mente a imagem de sua caixa ou do exemplar antigo de O Nawio de Teseu,
que estd abrigado na caixa. Entretanto, raramente pensamos na sua ver-
sdo para livro eletronico, no momento, encontrado somente em inglés.
Dessa forma, pretendemos neste texto pensar e discutir brevemente as
diferencas na leitura propiciada pelo e-book de §., buscando observar as
mudangas que obrigatoriamente ocorrem de um suporte material para o
outro (livro impresso e e-book) e quais sdo as consequéncias para o leitor
acarretadas por essa mudanga, uma vez que

os livros eletronicos organizam de uma nova
maneira a relagdo entre a demonstragio e as fon-
tes, a organizagio da argumentacio e os critérios

! Graduada em Licenciatura Plena em Letras — Portugués/Inglés pela Universidade

Federal de Sdo Carlos, mestranda em Estudos de Literatura (PPGLit/UFSCar).
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da prova. Escrever ou ler essa nova espécie de livro
supde desligar-se dos hédbitos adquiridos e trans-
formar as técnicas de validag¢do do discurso erudito

[...]. (CHARTIER, 2002, p. 107)

Os autores dizem que S. é sua carta de amor para o mundo da escri-
ta e podemos acrescentar que esta ¢ uma carta bastante elaborada: §.
¢ uma caixa preta com um grande S em fonte sugestiva de um texto
medievo, com um lacre que mais uma vez repete a letra S. Os nomes
dos autores s6 aparecem no lacre, na parte frontal da caixa junto a uma
ilustragio de um macaco. Atrds temos a reprodu¢io da pintura de um
grande navio navegando em dguas revoltas com a frase “o que comega
na dgua ld deve terminar e o que 14 termina deve mais uma vez comegar”
(ABrams; DorsT, 2015) — tudo muito sugestivo, dando um tom miste-
rioso e possivelmente cheio de significados.

Quando rompemos o lacre descobrimos que a caixa abriga um antigo
e gasto exemplar “de biblioteca” do romance O Navio de Teseu, Gltima
obra de um escritor conhecido como V. M. Straka — segundo o préprio
livro, uma figura enigmdtica cuja vida e identidade misteriosas geram
discussoes entre os “especialistas em literatura”. No decorrer das pagi-
nas do livro de Straka — que foi traduzido por F. X. Caldeira, outra
figura misteriosa, que deixa dezenas de notas de rodapé ao longo das
paginas do livro —, hd dezenas de anotagdes manuscritas, compondo
uma conversa entre dois leitores que ndo se conhecem, Eric e Jen, e que
trocam informagdes e documentos, fazendo reflexdes, criando hipéteses
e buscando fatos reais para os mistérios das notas, comunicando-se pelo
exemplar deixado no canto de uma estante da biblioteca da universidade
que eles frequentam (DoreTTO, 2017).

No exemplar manuseavel de S., um dos fatores que mais chamam a
atencdo ao leitor é o cuidado que ele deve ter ao manusear suas pagi-
nas para que nenhum dos anexos seja perdido durante a leitura — esse

208 POR ENTRE AS AGUAS DE S. E O NAVIO DE TESEU



manejo é um dos maiores desafios que a leitura de §. impde.? O leitor
que realiza a leitura da versdo digital de §. ndo encontra, obviamente, os
mesmos problemas que o leitor da versdo fisica — uma vez que nio hi
anexos que podem ser perdidos no e-reader, por exemplo —, assim, sua
experiéncia de leitura é bastante diferente.

Figura 1 - O exemplar de biblioteca.

Fonte: Fotografia do exemplar da autora.

No romance manusedvel, a leitura pode ser feita de diversas formas,
lendo o romance e as anotagdes e os anexos, lendo apenas o romance
e depois as notas e os anexos, lendo apenas as notas e os anexos... no
existe certo ou errado na sequéncia de leitura, pois o leitor possui a liber-
dade de ir e vir entre as pdginas e acompanhar a histéria conforme sua
preferéncia — ainda que haja, sim, a sugestdo [implicita] de sequéncia

% Antes de prosseguirmos, é importante destacar que, ao citarmos §., nos referimos nio
apenas 2 caixa, mas a tudo o que a compde: o exemplar de ONDT, as paginas anexadas,
os cartdes-postais, as anota¢bes nas margens etc. Ja quando citamos O Nawvio de Teseu,
estamos nos referimos apenas ao livro e sua histéria.
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para realizar a leitura dos comentarios feitos entre Eric e Jen. No e-book,
também hd a possibilidade de ir e vir nas posi¢bes de leitura, pois além de
o leitor saber em que pégina estd, pode pular partes e navegar pelo livro
com o passar do dedo na tela (geralmente os e-readers mostram “onde”
o leitor estd no livro que estd lendo através de porcentagens ou posi¢oes
das paginas e ele também pode ir e vir livremente).

Parece-nos que a leitura linear ndo ¢ a mais realizada em livros ele-
tronicos justamente por esse recurso de pular posi¢cées com um clicar
do dedo. Outra praticidade possibilitada pelos e-readers com cone-
x30 a internet ¢é a facilidade que o leitor tem em poder dialogar com
as informagdes dispostas nas margens do livro pelos leitores de Straka
(Eric e Jen) — Tumblrs,? sizes, blogs —, tendo assim uma “légica que nio
¢ mais necessariamente linear e dedutiva, mas sim aberta, expandida e
relacional, pois o préprio leitor pode consultar os documentos” os quais
“sd0 os objetos ou os instrumentos da pesquisa” (CHARTIER, 2002) com
apenas um clique na tela de leitura. Entdo aqui ele também “pode son-
dar o texto, comparar certas partes, de forma a elaborar interpretagoes”
(MAINGUENEAU, 2002, p. 79) e tentar decifrar todos os cédigos e demais
informagdes que estio presentes nio apenas no romance de ONDT*
mas nas notas de rodapé de Caldeira e nas anotagdes e conversas de Eric
e Jen. Como Chartier (2002) comenta sobre a possibilidade de o livro
eletrdnico organizar de forma diferente o livro,

3 Plataforma ao estilo microblog que permite aos usudrios publicar textos, imagens, video,
links, citagbes, dudios e didlogos. Os usudrios também podem seguir outros usudrios
[Tumblrs], verem seus posts em seu painel [dashboard], curtir posts ou reblogar (compar-
tilhar/repostar) contetdo de outros Tumblrs.

+ Enquanto acompanhamos Eric e Jen conversando nas margens de §. nos deparamos
diversas vezes com a sigla ONDT, que se refere exatamente ao titulo do livio — onde
os dois estdo conversando e sempre procurando pistas sobre a identidade e vida de seu
autor — que, por acaso, estamos lendo. Por estamos mergulhados na problemitica da
obra, acabamos por também adotar seu uso.
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O hipertexto e a hiperleitura que ele permite e
produz transformam as relagbes possiveis entre as
imagens, os sons e os textos associados de manei-
ra nio linear, mediante conexdes eletrdnicas, assim
como as ligagdes realizadas entre os textos fluidos
em seus contornos € em numero virtualmente ili-
mitado.

Entendemos, entdo, que ha sim diferencas na leitura de um mesmo
livro, mas em plataformas ou suportes diferentes — nio queremos dizer,
no entanto, que um suporte ¢ melhor do que o outro, apenas que existem
diferengas, principalmente quando falamos de um objeto editorial tdo
complexo quanto o aqui mencionado, cuja idealizag¢io foi pensada para
um exemplar fisico e, ainda assim, foi migrado para o ambiente eletroni-
co, o qual estd muito presente em sua narrativa.

Comecamos assim a chegar no ponto que gostariamos de discutir.
Nos dois casos (livro impresso e livro eletronico), o papel do leitor é
0 mesmo — um peregrinador em terras distantes, cacando por lugares
que nio sio seus conhecidos, diria De Certeau (1998). Para conseguir
realizar a leitura de S. de forma a penetrar esse texto hiperprotegido, o
leitor deverd “jogar com o terreno que lhe é imposto tal como o organiza
a lei de uma for¢a estranha” (D CerTEAU, 1998), deverd ser capaz de
saber que um encarte no meio de seu livro é uma carta ou um telegrama,
deverd ter a possibilidade de diferenciar um texto de outro.

No livro manusedvel isso ¢ possivel. No e-book, todos os encartes,
que permanecem intercalados entre as folhas do livro, tém a aparén-
cia de uma pégina diferente, mas é apresentada/disposta como qualquer
outra do livro. Os encartes que sio parte importante, se nio vital, da
construgdo desse quebra-cabeca, passam a ser apenas paginas com cores
diferentes, de acordo com o que ¢ possibilitado pela materialidade de seu
suporte — o e-reader.
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Na cultura impressa, uma percepgio imediata asso-
cia um tipo de objeto, uma classe de textos e usos
particulares. A ordem dos discursos é assim esta-
belecida a partir da materialidade prépria de seus
suportes: a carta, o jornal, a revista, o livro, o arqui-
vo etc. Isso ndo acontece mais no mundo digital,
onde todos os textos, sejam eles quais forem, sdo
entregues a leitura num mesmo suporte (a tela do
computador) e nas mesmas formas (geralmente as
que sdo decididas pelo leitor). E assim criada uma
continuidade que nio mais distingue os diferentes
géneros ou repertérios textuais que se tornaram
semelhantes em sua aparéncia e equivalentes em

suas autoridades. (CHARTIER, 2002, p. 109)

Ainda que a aparéncia das péginas e dos encartes no e-book seja a

mesma das paginas e dos encartes do livro fisico (cf. Figura 2), a expe-

riéncia que o leitor terd ao ler ONDT serd diferente. A prépria mani-

pulacdo das pdginas é diferente, uma vez que nio hd pdginas fisicas para

serem viradas, nem os anexos podem ser desdobrados e manuseados

como o proposto.
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SHIF of THESEUS

Figura2 - Primeiro anexo e pédgina do e-book.

Fonte: Captura de tela feita pela autora.
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As péginas que compdem os encartes parecem meras digitalizagoes
dos encartes “fisicos” e 0 uso de tarjas pretas nos espagos “em branco” da
pagina (como pode ser conferido na Figura 2) faz com que essa ideia de
digitalizagdo fique ainda mais forte. Ndo parece ter havido uma prepa-
ra¢do ou planejamento para que o e-book pudesse ser tio viabilizador
de descobrimentos quanto o livro fisico — seria por que a intengio dos
autores fosse sugerir fortemente a leitura da versio fisica? Provavelmente.

Temos também que comentar sobre o aviso que hd no e-book. Quan-
do o leitor adquire a versdo eletronica da histéria em inglés, logo nas
primeiras péginas encontra um aviso dos autores, reproduzido’ abaixo e
apresentado® na Figura 3:

PLEASE NOTE: A fundamental part of the experien-
ce for the characters in §. is that of holding, rea-
ding, and sharing a physical book. Their experience
of reading books — of reading #4is book — is a tac-
tile one, one where they jot notes in the margin and
can begin to communicate, back and forth, upon
the pages themselves. Theirs is a world of found
items, clues, pieces of ephemera, and the intimacy
of handwriting on paper. The physical version of S.
offers it readers all of this in precisely the way that
the characters offer it to each other.

The Kindle Fire version attempts to work with
platform limitations to replicate the experience of
the physical book. Every handwritten note is here,
as are the images of the other items throughout.

*> Note que, para este artigo, foram utilizadas imagens e trechos disponiveis na ver-
sdo do livro em e-book em inglés disponivel para visualizagdo [e compra] no size da
Amazon Brasil (disponivel em: https://www.amazon.com.br/S-J-Abrams-ebook/dp/
B00G99SI106/ref=tmm_kin_swatch_0?_encoding=UTF8&qid=&sr=).

¢ Escolhemos apresentar duas vezes o mesmo aviso (em escrito e a captura da tela da
dgina), pois entendemos que na imagem, por seu tamanho diminuto, o texto nio esti
) ) )
muito legivel.
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But please know that the experience of looking at
the digital reproductions of these items is decid-
edly different from that of reading and holding the
physical book of §.; of flipping through the novel
within it; of holding and examining the ephem-
eral clues throughout it. While the Kindle Fire
experience of §.isn't identical to the physical book,
we hope you enjoy this version of the adventure.”

(ABrams; Dorst, 2013)

Prease Nore A funda

Figura 3 - Nota de
adverténcia em Ship of Theseus.

Fonte: Captura de tela feita
pela autora.

7 Em nossa tradugio: Por favor, note: Uma parte fundamental da experiéncia para os
personagens de §. é a de segurar, ler e compartilhar um livro fisico. Sua experiéncia de
leitura dos livros — da leitura desze livro — é uma experiéncia tdtil, uma em que eles ano-
tam nas margens e podem comegar a se comunicar, de um lado a outro, pelas paginas do
préprio livro. O seu mundo é um [mundo] de itens encontrados, pistas, pedagos de coisas
efémeras e a intimidade da escrita em papel. A versio fisica de §. oferece aos leitores tudo
isso, na forma precisa em que os personagens oferecem entre si. A versio Kindle tenta
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A inclusio de uma pégina de aviso faz com que o leitor, antes mesmo
de iniciar a leitura de §., ja tenha em mente que essa sua experiéncia nio
serd a idealizada pelos autores, pelo contririo, serd diferente e nio da
“forma precisa em que os personagens oferecem entre si”. E nessa nota
que sabemos que tudo é uma reprodugio digital do livro fisico e dos itens
que hi dentro dele — e também temos a resposta para a pergunta que
fizemos ha alguns pardgrafos acima: §. foi planejado para ser uma expe-
riéncia tatil, sendo assim, foi planejado para ser um livro fisico, manusea-
vel. Fica a questdo, entdo: se a experiéncia do e-book nio ¢ a idealizada,
podemos considerar que este S. é o mesmo livro que o §. manusedvel?
Possivelmente. Por entendermos que os livros sio “unidades textuais
dotadas de uma identidade prépria” (CHARTIER, 2002), podemos con-
siderar o e-book de §. como um livro por ele possuir uma identidade
prépria — a de ser uma reprodugio digital — e ser uma unidade textual
(também bastante complexa, diga-se de passagem).

Nos parece bastante claro que, com a mudanga de suporte, o escrito
também sofreria mudangas pontuais, afinal o livro eletronico impde uma
“redistribuigdo dos papéis na ‘economia da escrita’, a concorréncia (ou a
complementariedade) entre diversos suportes dos discursos e uma nova
relagio, tanto fisica quanto intelectual e estética, como mundo dos tex-
tos” (CHARTIER, 2002), mas ao falarmos sobre o e-book de S., sobre essa
mudanga de suporte, temos que considerar também que seria bastante
dificil (mas ndo impossivel, dadas as possibilidades que podem surgir
com o desenvolvimento de novas tecnologias para leitura digital) conse-
guir reproduzir a experiéncia tatil e manusedvel dos itens que compdem

trabalhar com as limita¢des da plataforma para replicar a experiéncia do livro fisico. Cada
nota escrita & mio estd aqui, assim como estdo as imagens dos outros itens ao longo das
péginas. Mas, por favor, saiba que a experiéncia de olhar para a reprodugio digital desses
itens é decididamente diferente daquela de ler e explorar o livro fisico de §.; de folhear o
romance dentro dele; de segurar e examinar as pistas efémeras ao longo dele. Ainda que
a experiéncia com o Kindle nio seja idéntica a do livro fisico, nés esperamos que vocé
aproveite esta versio da aventura.
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a obra — por exemplo, como reproduzir a experiéncia de desdobrar uma
das cartas enviadas entre Eric e Jen? — em um e-reader.

Assim sendo, pensamos que, para o leitor que pular o aviso, essa
mudanga ndo terd nenhum efeito que cause danos durante a leitura,
uma vez que, por nio conhecer a versio fisica, ndo terd como comparar.
Enquanto que para o leitor que se detiver no aviso, essa mudanga fard
com que, ao logo da leitura, ele se pergunte como seria ler na forma
idealizada originalmente, fazendo com que a experiéncia da leitura fique
“contaminada” pelos “se” [“se a minha versio fosse a fisica eu iria...”, “se
eu pudesse manusear a carta...”] que estdo inferidos no texto de Abrams
e Dorst.

Disso concluimos que embora a experiéncia proporcionada pela lei-
tura do e-book seja distinta da idealizada/pensada pelos autores para a
versdo original, é uma experiéncia que possibilita que seu leitor passeie
pelas paginas e anexos, fornecendo o elemento principal para o entendi-
mento e desbravamento da histéria (ou histérias) contidas na obra — o
ir e vir entre as pdginas, o retornar a anotagdes que ficaram em capitulos
anteriores. Ndo podemos dizer que ¢ uma experiéncia completa, pois,
para usar as palavras dos autores, no e-reader o leitor nio terd a “parte
fundamental da experiéncia para os personagens de S. [que] é a de segu-
rar, ler e compartilhar um livro fisico”, entretanto, ja que o leitor estard
segurando o e-reader e estard lendo e desbravando a histdria junto com
Eric e Jen, entendemos que serd uma experiéncia mais do que vilida.

Esperamos que, com este artigo, possamos ter despertado o interesse
em pensarmos nas mudangas que ocorrem nos livros quando alteramos
seus suportes, em especial as mudangas que deveriam ser feitas para que
um livro labirintico como §. possa ser distribuido/compartilhado como
um livro eletronico. Os temas para estudos tendo como objeto principal
a obra de Abrams e Dorst sio variados, mas entendemos que abordar
seus aspectos de leitura ¢ tdo interessante quanto os outros temas.

216 POR ENTRE AS AGUAS DE S. E O NAVIO DE TESEU



Referéncias bibliograficas

ABRrAMs, J. ].; DorsT, Doug. S. e-book Kindle. [Main edition] Edin-
burgh: Canongate Books, 2013.

.S. Tradugdo de Alexandre Martins e Alexandre Raposo. Rio
de Janeiro: Editora Intrinseca e Melcher Media, 2015.

CHARTIER, Roger. Os desafios da escrita. Tradugio de Fulvia Moretto.
Sio Paulo: UNESP, 2002.

DEe CertEAavu, Michel. A invengio do cotidiano. Tradugio de Ephraim
Ferreira Alves. 3. ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 1998.

DoreTToO, Vitoria F. S.: Questes de autoria no objeto editorial criado
por J. J. Abrams e Doug Dorst. 2017. 76f. Monografia (Traba-
lho de Conclusio de Curso) — Centro de Educagio e Ciéncias
Humanas, Departamento de Letras, Universidade Federal de Sao
Carlos, Siao Carlos, Sao Paulo.

MAINGUENEAU, Dominique. Analise de Textos de Comunicagio. 2. ed.
Sio Paulo: Cortez Editora, 2002.

VITORIA FERREIRA DORETTO 217






E-BOOKS E BOOKS-APP:
DOIS CONCEITOS DISTINTOS

Isabela Parada*
Suria Scapin?

A perspectiva da produgio editorial digital voltada para o publico infantil
aborda necessariamente as diferencas entre dois formatos de publicagio:
os e-books e os books-app. Ao fundarmos uma editora de livros infantis
prioritariamente digitais, em 2013, um de nossos principais objetivos
era ampliar o acesso das criangas aos livros utilizando o recurso digital
como ferramenta para isso. Naquele momento, as pesquisas que realiza-
mos sobre os dois possiveis formatos de publica¢io nos mostraram que
o modo como cada um deles se insere no mercado é completamente
diferente. A maneira como sio distribuidos, a forma como se utilizam
da industria do livro e, consequentemente, como ocorre o acesso pelas
criangas apresentam diferencas significativas, e este é o motivo pelo qual
afirmamos que, embora sejam produtos semelhantes, o processo de pro-
dugio permite vé-los como conceitos distintos de livros digitais.

! Pedagoga, atuou como pesquisadora no projeto Contra -Violéncia na Infincia; foi edu-
cadora no Centro Educativo Pés no Chio, contadora de histérias pelo Instituto Milho
Verde e, atualmente, é coordenadora pedagégica da Editora Pipoca.

2 Graduada em Desenho Industrial e pés-graduada em Letras e Literatura, ambas pela
Universidade Presbiteriana Mackenzie. Profissional da drea editorial desde 1997, trabalhou

em grandes editoras como Leya, Saraiva e Abril. E uma das fundadoras da Editora Pipoca.
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Desde o inicio, entdo, consideramos a capilaridade digital como fer-
ramenta para levar os livros até as criangas — e ndo o contririo, como
¢ o modelo tradicional de atuagio de editoras —, jd que essa é uma das
principais caracteristicas deste universo que permite fazer os livros che-
garem a lugares onde os impressos nio chegam, seja com a publicagio no
formato digital, seja no impresso comprado pela internet, ja que 74% das
livrarias no pais estdo concentradas nas regides Sul e Sudeste (aNL, 2013).

A nossa base pedagdgica estd na teoria de Arendt (2013), que afirma
que a natalidade é a esséncia da educagio, o motivo de ser necessirio
um processo educativo. As criangas chegam a um mundo desconhecido
e ¢ preciso apresentar esse mundo a elas para que possam conservar a
cultura ja construida anteriormente a seu nascimento, a0 mesmo tempo
que possam criar uma nova cultura a partir do conhecimento da antiga.
E uma visio de educagio pela perspectiva do cuidado e da conservagio
da construgio histérica da cultura e do impeto criador que surge a cada
nova geragio e em cada novo nascimento.

Ao analisarmos especificamente a histéria da literatura infantil,
é possivel notar que os livros digitais sio uma continuidade 16gica da
histéria dos livros e da produgio literdria voltada para criangas e, por-
tanto, sdo também responséveis pela conservagio desta histéria — e nio
uma ruptura, como pode parecer, 4 primeira vista.

Literatura infantil: diversas linguagens, diversos letramentos

Desde a primeira publicagio editorial voltada para o publico infantil,
em 1658, percebe-se que o livro infantil é um espaco de mescla de lin-
guagens, pois jd estavam representadas ali as linguagens textual e ima-
gética. As ilustragdes ainda serviam apenas para apresentar o que o texto
explicitava — e essa foi uma das evolugdes dos livros infantis, ja que,
atualmente, as ilustragcées muitas vezes trazem informagdes adicionais ao
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texto, ampliando as possibilidades de interpretagdo da histéria e apresen-
tando, também elas, uma narrativa.

Dessa maneira, o contato das criangas com os livros infantis sem-
pre promoveu um letramento em trés niveis: o linguistico, o estético e
o literdrio. De acordo com Kimmerling-Meibauer (2015), o que con-
sideramos como literatura é o uso estético da lingua, assim, a leitura
de literatura promove o letramento linguistico e estético. Mas a autora
cunhou também o termo leframento literdrio pelo fato de que o suporte
tem papel importante na narrativa, ou seja, interfere diretamente na lite-
ratura. O livro, enquanto objeto, permite brincadeiras com seu suporte,
tazendo com que, na literatura infantil, o suporte seja também uma lin-
guagem que faz parte da narrativa e traga elementos a mais para inter-
pretagdo da histéria — um exemplo disso, que ja é bastante conhecido,
530 os livros pop-up, e vale destacar que o primeiro livro com este recurso
foi publicado em 1771.

No contato com livros desde muito pequenos, as criangas constroem
o conceito de livro antes do de literatura, pois ¢ o elemento mais concre-
to e, portanto, de mais ficil entendimento para o nivel de pensamento
das criangas pequenas. Assim, o letramento literdrio estd presente tam-
bém no fato de que o livro em si ji provoca um desenvolvimento da
capacidade leitora.

Os livros infantis, inicialmente, tinham o objetivo claro de formar lei-
tores competentes, o que, nas palavras de Kiimmerling-Meibauer (2015)
é “aquele que 1é diferentes formatos de midias e de linguagens. Leitores
competentes sio aqueles que entendem textos complexos, por isso é
importante que tenham contato com diferentes géneros e midias, dife-
rentes formatos e técnicas artisticas”. A responsabilidade dos adultos que
tém contato direto com criangas pode, portanto, ser compreendida como
sendo a de apresentar essa diversidade. Mas hd também a responsabilidade
dos editores de trabalharem com as virias linguagens no livro de maneira
a integra-las e apresentd-las diante do contexto em que as criangas estéo.
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O digital: nova linguagem e novo suporte

E se desde o inicio da histéria da literatura infantil o contexto permi-
tiu que os livros fossem este espago de mescla de linguagens, hoje temos
maturidade suficiente para darmos mais um passo e inserir uma nova
linguagem: a digital. Esta maturidade vem do fato de a prépria literatura
infantil ji estar consolidada como um espago pioneiro na mescla das
linguagens; de termos dados claros a respeito da grande penetra¢io de
equipamento digitais na vida das criangas em quase qualquer lugar — s6
na América Latina, 84% da populagio tem acesso a estes equipamentos
(Dospocg; Bookwirg, 2016) —; e de a tecnologia estar desenvolvida a
ponto de possibilitar a produgdo de livros para serem lidos nestes equi-
pamentos, mantendo o Zayout dos livros — aspecto tdo importante na
literatura infantil, que trabalha com um peso muitas vezes igualitdrio (e
as vezes até maior) das imagens em rela¢do ao texto — e permitindo a
inser¢do de recursos como intera¢do, animagio e sonoplastia, recursos
opcionais que dependem da tecnologia presente nos diferentes equipa-
mentos digitais.

Hoje, esta linguagem pode, portanto, ser utilizada como mais um
recurso narrativo quando se mantém o processo produtivo muito similar
ao dos livros impressos em termos da relagdo do texto com as ilustragdes.
A diferenga é que, durante esse processo, jd se pensa em como inserir
os recursos digitais de uma maneira que eles também fagam parte da
narrativa, sem se sobrepor ou ser desnecessario. Isso s6 ¢ possivel quando
se produz um livro pensando especificamente em sua funcionalidade
no formato digital, possibilitando um didlogo de todas as linguagens ali
presentes. Apds a conclusio de seu processo produtivo, a diferenga é que,
em vez de ir para a grifica, o arquivo vai para a programagao.

Vemos a questdo do suporte como Roger Chartier (2015) afirma: “na
experiéncia da leitura, o que realmente importa é a obra. A leitura e a
escrita sdo lugares distintos. A leitura é imaterial e o texto é material, por
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isso o leitor nio se importa com a materialidade do livro”. O historiador
considera que a leitura digital ¢ uma sequéncia natural na histéria da lei-
tura. Nos livros digitais o que muda é o suporte, ¢ dado o passo da leitura
em papel para a leitura em tela, mas o essencial mesmo ¢ a narrativa, ¢ o
texto, ¢ a ilustragdo e a relagdo do texto com a imagem, enfim, é a obra,
o livro, que é uma produgio resultante de muitas vozes, como destacou
Rendelli (2017).

Essa visdo de obra, a forma de distribui¢io e a compreensio des-
se caminho de inclusio de linguagens a um objeto com uma imagem
tdo estabelecida nos fez escolher publicar no formato (ou nos formatos)

e-book.

Livro infantil digital: producao, distribuicao e acesso

Benchimol (2015) considera que os formatos PDF, e-Pub e iBooks
sdo os mais parecidos com livros impressos, enquanto os web books,
books-app e game books, sdo os menos parecidos com os livros impres-
sos. E nds observamos que isso se deve ao fato de que os mais parecidos
com os livros impressos privilegiam a experiéncia da leitura e o foco na
narrativa, enquanto os menos parecidos privilegiam as intera¢oes neces-
sdrias para o leitor dar sequéncia a4 narrativa. Sdo experiéncias de lei-
tura diferentes que, portanto, incentivam diferentes desenvolvimentos:
e-books focam no desenvolvimento das habilidades de leitura e concen-
tragdo e books-app, de criagio de estratégias de jogo.

Se em termos de experiéncia de leitura as diferengas ja sdo significati-
vas, na maneira de distribui¢io as diferencas ficam ainda mais evidentes.
Quando se produz books-app, a distribui¢io se dd por lojas de aplicativos,
enquanto os e-books sdo encontrados em livrarias e bibliotecas digitais. O
acesso dos leitores aos books-app é quase sem intermedidrios, enquanto
os e-books se utilizam da estrutura do mercado editorial e da maneira
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como a industria do livro estd absorvendo os digitais, inclusive existindo
o papel dos agregadores, que nada mais sio do que os tradicionais
distribuidores no caso de livros impressos: eles reinem os arquivos com
seus metadados em uma plataforma e os distribuem para os canais de
venda, assim, facilitando a negociagdo de promogdes, destaques etc.
Além das lojas, outro canal de distribui¢do de e-books sio as biblio-
tecas digitais. Em nossa trajetéria, observamos o fortalecimento desse
mercado com o surgimento de virios novos servicos que funcionam,
em sua maioria, por sistema de pagamento de assinatura. Entéo, o aces-
so direto do leitor ao contetdo ou a presenc¢a de intermedidrios é uma
questdo de escolha comercial e editorial, sendo que é preciso conside-
rar, também, que lidamos com leitores-criangas e sempre vai existir um
adulto a intermediar essa relagio, como afirma Hunt (2015, p. 32),

a dificuldade inerente aos estudos sobre literatura
infantil € que entre o livro e o leitor hd uma terceira
pessoa que altera toda esta relagdo: o adulto. E isto
trata de um enfrentamento do problema de articu-
lar as respostas e os processos receptivos de leitores
que ndo sdo nossos pares, em termos de experiéncia
e conhecimento.

Assim, analisamos que a partir do momento em que um book-app se
posiciona de maneira independente da industria do livro, esta produgio
literdria entra em um campo diferente do editorial — um campo que, até
o momento, em termos de publico infantil, ¢ dominado pelos games — e,
com isso, os books-app precisam competir diretamente com esses jogos,
o que faz com que suas caracteristicas editoriais, na maioria das vezes,
acabem sendo subjugadas 4 necessidade de gerar mais interagdes. E ¢é
preciso considerar que as produgdes digitais trazem, sim, diversas altera-
¢oes no mundo, mas a produgio de livros digitais, seja em um formato ou
no outro, ainda fazem parte de um mundo jd estabelecido. No entanto,
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na medida em que os e-books sdo encontrados nos mesmos locais em
que jé estdo os livros impressos, eles mantém as caracteristicas editoriais
em sua produgio (como ISBN e ficha catalogrifica, por exemplo) e, com
isso, conservam também o conceito de livro como ji concebido ha muito
tempo.

Uma possibilidade importante da produgio editorial digital — e isso
¢ vilido tanto para books-app quanto para e-books — ¢ a facilidade
de se trabalhar com um potencial de alcance global a partir de produ-
¢oes locais, que permitam acesso a um contetido de determinado pais
em outros paises de mesmo idioma, como ferramenta para manutengio
da lingua original em familias expatriadas. Analisando dados da publi-
cagio de e-books em espanhol, observamos que pouco mais da metade
dos livros produzidos na Espanha é vendida no préprio pais, enquanto a
outra parte é vendida na América Latina, especialmente no México, um
dos principais mercados de e-books do continente. E 0 mesmo ocorre
com a produgio latino-americana,

A parceria com a Worldreader, organizagio norte-americana que leva
livros digitais para paises em situagio de grande vulnerabilidade, as vezes
até em situagio de guerra, onde os impressos realmente nio chegam, nos
rendeu numeros de leituras bastante significativos. A organizagio rece-
be das editoras livros disponibilizados gratuitamente e os produzem em
formatos simplificado para que possam ser lidos em celulares modestos,
muitas vezes de tela monocromitica, e os dados de leitura sio incriveis.
Inicialmente disponibilizamos 3 livros de cerca de 10 pdginas cada para
distribui¢o gratuita nos paises luséfonos da Africa, e, de maio a agosto
de 2016, foram mais de 30.000 paginas lidas.

E preciso produzir um e-book em diversos formatos para que ele
possa ser lido no maximo de suportes digitais de leitura possivel, e pro-
gramas como Worldreader e bibliotecas digitais (que tém também como
objetivo ampliar o alcance da leitura) aceitam algum desses formatos,
mas nio aceitam arquivos no formato aplicativo.
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No contexto brasileiro existe a barreira da falta de inclusdo digital e
também a do desconhecimento em relagido aos livros digitais: em 2011,
apenas 30% da populagio sabia da existéncia dos e-books e em 2015 esse
numero subiu apenas para 41% apesar da grande penetragio dos equi-
pamento digitais em todas as camadas sociais (CETIC-BR, 2015). Com
base na fungio social que as editoras também tém, consideramos parte
importante de nossa atuagio alavancar o letramento literdrio digital para
que estes equipamentos sejam utilizados também para a leitura.

Por que nio incentivar a leitura também no suporte digital? Trabalhar
com esse foco é possivel tanto produzindo e-books quanto books-app.
Nos fizemos a nossa escolha pelos e-books, mas entendemos os dois
formatos como conceitos distintos de produgio que cada editora escolhe
com base em suas decisoes editoriais e comerciais
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GESTAO DE AUTORIA
NA PLATAFORMA COLABORATIVA WATTPAD

Amanda Chieregatti*

E importante darmos inicio a este capitulo propondo pensar o mer-
cado editorial como uma institui¢io discursiva, nogdo que sublinha
“a imbricagdo do discurso e de suas condi¢des sociais de emergéncia”
(MAINGUENEAU, 2014, p. 280). Quando afirmamos se tratar de um pon-
to de vista discursivo, dizemos, entre outras coisas, que se consideram
tanto os aspectos linguisticos quanto os histéricos do mercado editorial,
ou seja, a emergéncia de um dizer que tem dadas condi¢ées de produgio
em um contexto sécio-histérico-cultural.

Para pensar em mercado editorial é necessario, antes de tudo, pensa-
-lo enquanto um mercado que se caracteriza por ser sempre um ambien-
te de trocas e, em um sistema capitalista, um ambiente de trocas que
envolve dinheiro (tanto para a produc¢do quanto para o consumo). Por
isso, faz sentido pensar o mercado editorial como uma instituigdo dis-
cursiva, uma vez que

! Bacharel em Linguistica pela Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) e Mestre
em Linguistica no Programa de Pés-graduagio em Linguistica (PPGL-UFSCar). Par-
ticipa quinzenalmente do grupo de estudos COMUNICA: inscri¢des linguisticas na
comunicagio — sob a orientagio da Prof2. Dr2. Luciana Salazar Salgado, e ¢ membro do

LABEPPE (Laboratério de Escritas Profissionais e Processos de Edigdo).
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o conceito de institui¢do discursiva permite acen-
tuar as complexas media¢ées nos termos das quais
a literatura ¢ instituida como pritica relativamente
autdnoma. (MAINGUENEAU, 2012, p. 53)

E, no que tange a literatura como parte dessa institucionalidade:

[...] o discurso sé vem a ser se se manifestar atra-
vés das institui¢des de fala que sdo os géneros do
discurso, que sdo pensados através de metiforas
do ritual, do contrato, da encenagio; a institui¢io
literaria, por sua vez, é ela mesma incessantemente
reconfigurada pelos discursos que torna possiveis.
(MAINGUENEAU, 2012, p. 53-54)

Desse modo, o mercado editorial brasileiro é constituido daquilo que
nele se produz, ou seja, das “discursividades textualizadas em publica¢oes
(isto é, o produto do trabalho dos escritores)” e daquilo que produz esse
mercado, “as discursividades sobre essas publicag¢des (ou seja, sobre o tra-
balho dos escritores)” (SALGaDO, 2016, p. 41-42).

E quando nos referimos ao mercado editorial como um ambiente
de troca, além das trocas econdmicas, caracteristicas de todo mercado,
hé diversos outros tipos de troca, como as interven¢des de uma gama
enorme de atividades profissionais e amadoras envolvidas na produgdo
e publicagdo de um livro, por exemplo. Todas essas priticas compdem o
mercado e sdo compostas por ele.

Polarizacao do mercado editorial
O mercado editorial atual se divide em dois diferentes sistemas: o

sistema das ajors, as corporagdes, e o das indies, isto é, as independentes
(Muniz Jr., 2016), e a plataforma colaborativa Wattpad insere-se entre
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esses dois sistemas, apresentando caracteristicas de um e de outro. Isso
ocorre porque ela se apresenta como uma plataforma de autopublicagio,
ou seja, como um tipo de publica¢io em que o autor é responsavel por
sua prépria promogio e de sua obra, mais préximo do funcionamento
das indies, mas tendo na mira uma possivel publica¢do por editoras con-
vencionais, em geral majors. Embora Muniz Jr. (2016, p. 21) aponte para
o fato de que o termo “independente” tem uma “grande diversidade de
sentidos e usos”, neste capitulo assumimos que:

Em termos muito gerais, a produgio cultural inde-
pendente serd concebida como aquela que estd
fora — ora por escolha, ora por condi¢do — dos
circuitos e mercados massivos; que nio adota as
légicas dos grandes conglomerados de cultura e
midia; que se identifica com métodos artesanais de
produgdo, com o experimentalismo estético e/ou
com discursividades dissonantes, alternativas, con-
tra-hegemonicas. Ao mesmo tempo que se opde
implicitamente ao dependente (ou seja, aos agentes
e as praticas culturais subordinados a tais légicas),
esse produtor se definird a contrapelo de certos car-
rascos da dependéncia — o mercado, o mainstream,
as empresas privadas, os grandes conglomerados, as
instincias politicas etc. que controlam a produgio,
a circulagio e a consagragio dos bens simbdlicos.
(Muniz Jr., 2016, p. 16)

Segundo Muniz Jr. (2016, p. 69), hd uma “crescente e ameacadora
polarizagio entre as majors (as grandes empresas que dominam tais mer-
cados) e as indies” e “relagdes de forca no mercado editorial” (p. 95). E,
nesse contexto, o “independente”“(re)emerge como critério de hierarqui-
zagdo do espago editorial”, critério que “faz sentido para os agentes e dd
sentido a suas praticas” (p. 17-18).

Para situar essa discussdo sobre indies e majors em nosso contexto
editorial, isto é, focando o mercado editorial brasileiro, ¢ impossivel nio
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mencionar que, pensando no sistema da zajors, um bom exemplo desse
tipo de funcionamento no Brasil ¢ a Companhia das Letras, que, por si
s6, é capaz de legitimar e conferir szafus, valor e credibilidade a qualquer
titulo publicado.?

[...] a Companhia das Letras tornou-se um ponto
central nos estudos sobre editoras brasileiras nio
apenas pelos seus altos niimeros de vendas e lucros,
mas ainda por apresentar projetos gréficos tidos
como de alta qualidade e coesdo, tornando-se refe-
réncia no sistema editorial brasileiro. (DE SERRAO,

2017, p. 24, grifo nosso)

Ainda sobre a Companhia das Letras, a materialidade é um aspecto
importante:

S3o comumente citados como exemplos da quali-
dade da editora o uso de tipografias discretas em
suas capas, o uso de uma impressio fosca em papel
polen e um cuidado com os respiros de leitura,
que visam oferecer conforto a seus leitores. E uma
das primeiras casas de edi¢do brasileiras a assumir
como foco esse aspecto material, usando o projeto
grifico como um ponto estratégico de suas produ-
¢oes, aliado a uma logistica de marketing, exposicdo e
distribuicio de amplo alcance. (DE SERRAO, 2017, p.
24, grifo nosso)

Assim, como foi dito, a0 se pensar numa grande visada sobre o mer-
cado editorial, pode-se assumir que hd dois segmentos distintos: o das

2 Livros de youtubers, por exemplo, como € o caso do livro 7% todo mundo mal, da famosa
youtuber conhecida como Jout Jout que, diferentemente de outros livros de youtubers,
foi publicado com o selo Companhia das Letras — dedicado a livros de “alta literatura”
—, em vez do selo comumente usado para esse tipo de publicagio, o Paralela. Isso define,
por exemplo, 0 modo de circulagio desse livro.
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majors, ou seja, grandes grupos e casas editoriais que participam de
negociagdes de porte, que publicam livros em grandes tiragens, optando
pela publicagio de titulos extremamente rentdveis; e o das indies, edito-
ras menores e autodeclaradas independentes, o que significa que estdo
sempre 4 margem de grandes circuitos literdrios, ou na margem deles.
Nio pretendemos desenvolver profundamente esse aspecto, mas, a partir
desse raciocinio, procuramos entender o funcionamento da autoria tendo
esse mercado editorial, com essas caracteristicas, como ambiente em que
se dd essa produgio cultural e simbdlica.

Embora a postagem de textos autorais em plataformas colaborativas
seja um tipo de autopublicagio, os usudrios-autores, que se colocam na
fun¢io de escritores, ndo se autodeclaram “independentes”, na medida
em que, a partir dessas plataformas, pretendem a constru¢io de uma
carreira de escritor inserido num sistema em geral representado pelas
majors. E interessante pensar que essas plataformas estio numa espécie
de limiar entre essas duas coisas, majors e indies, porque elas nio sio
editoras ajors, mas também ndo sdo editoras indies — elas nem sequer
sdo editoras. Essas plataformas nio sio nem uma coisa, nem outra, nio
conseguimos delimitar ou classificar o que exatamente elas sio. O que
podemos afirmar é que essas plataformas se inserem em um mercado
editorial com caracteristicas de uma coisa e de outra. Mas, de certa for-
ma, tem mais a ver com o sistema das zajors, pois € esse sistema que estd
na mira desses usudrios-autores, que almejam a publicagio por edito-
ras convencionais, visando um alcance massivo, por exemplo, por isso os

ntmeros (de leituras, visualizagdes, curtidas...) importam tanto.

Plataformas colaborativas de autopublicacao

E cada vez maior o nimero de plataformas e comunidades de leitores
disponiveis na internet, como, por exemplo, Skoob, Orelha de Livro,
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Livreto, Goodreads, entre outras. Hi desde comunidades em redes
sociais, nas quais se pode registrar leituras e opinides sobre livros, até
plataformas colaborativas em que é possivel encontrar milhares de titulos
inéditos disponiveis para leitura gratuita, como a plataforma Wattpad,’
que serd estudada neste capitulo.

Essa plataforma colaborativa, que apresenta mais de 60 milhoes de
usudrios,* os quais podem ter acesso a milhdes de histérias (segundo
denominagio da prépria plataforma), utilizando-se de uma conta no
Facebook ou uma conta de e-mail, oferece, a principio, uma mutua satis-
fagdo: de um lado o leitor, que dispde de um catdlogo imenso de titulos
a sua escolha, podendo ler no computador ou em outros dispositivos
(smartphone, tablet etc.); de outro, o responsivel pela escrita de deter-
minado texto, geralmente aspirante a escritor, que tem seu texto lido
e divulgado por outros usudrios — por meio de curtidas (chamadas de
votos na plataforma), compartilhamentos e comentarios, além da impor-
tancia do nimero de visualiza¢oes, que podem funcionar como um atra-
tivo para editoras, jd que servem como indicio do interesse dos usudrios-
-leitores. Assim, a plataforma, além de um espago para autopublicagio,
também funciona como uma espécie de vitrine dos usudrios-autores.

No entanto, apesar das novas tecnologias e da adesdo a essas novas
préticas de leitura e, de certa forma, de publicagéo, o livro impresso ainda
carrega o status de legitimador. Para ser /ivro, o texto precisa ser impres-
s0; s6 assim € obra. H4, entdo, a coexisténcia entre os formatos impresso,
eletrénico e on/ine — o que transforma a circulagdo dos objetos edito-
riais. O livro impresso enquanto objeto editorial, portanto, ¢ legitimador
da autoria, conferindo aos usudrios que publicam textos autorais nessas
plataformas o status de escritor.

* Disponivel em: https://www.wattpad.com/. Acesso em: 31 mar. 2017.

* Conforme dados oferecidos pela plataforma Wattpad. Disponivel em: https://www.
wattpad.com/about/. Acesso em: 30 nov. 2017.
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Um ponto interessante a ser observado sobre a Wattpad ¢é a
possibilidade de interag¢do entre os usudrios, tanto aqueles que se colocam
na plataforma como leitores (usudrios-leitores), quanto os que postam os
préprios textos (usudrios-autores), de forma que aquele que escreve pode
acompanhar o modo como cada capitulo postado na rede é recebido
pelos usudrios-leitores e pode, conforme o retorno obtido, mudar o rumo
da histéria que estd sendo produzida. Essa interagdo ocorre tanto por
meio de comentdrios (e o responsivel pela escrita da histéria acompa-
nha a recepcio de seus textos por meio desses comentdrios), como pelo
numero de curtidas e de visualizagées. Em alguns casos, apés um nimero
razodvel de acessos e demais demonstragdes de interesse por parte dos
leitores (por meio de visualizagbes, por exemplo), alguns aspirantes a
escritor conseguem chamar a aten¢io de editoras convencionais e, enfim,
ter seus textos publicados no formato livro impresso, para sé entdo terem
seu trabalho chamado de /wro e, assim, serem devidamente reconhecidos
no mercado editorial como escritores.

Trata-se de compreender o funcionamento da autoria na plataforma
colaborativa Wattpad, considerando o funcionamento do mercado edi-
torial brasileiro atual, em que o livro impresso no formato cédice segue
sendo um objeto de alta tecnologia, além de possuir um imenso valor sim-
bélico. Como afirma Salgado (2013, p. 109), “o livro impresso, apesar das
sentencas de morte, guarda alto valor simbdlico e pode sacralizar posi-
¢oes, institucionalizar banalidades, definir comunidades”. Pretendemos,
portanto, observar o valor do livro na atual conjuntura do mercado edito-
rial, que inclui, por exemplo, plataformas colaborativas de autopublicagio.

Na plataforma estudada, no caso dos usudrios que ocupam o lugar
de leitores, a escrita é estimulada por meio de pequenos comentdrios,
sugestoes e recados que podem ser postados em cada texto publicado na
plataforma, possibilitando ndo apenas a interagdo com outros usudrios-
-leitores, mas também com os usudrios-autores. Os comentirios tam-
bém direcionam os usudrios para outras histérias, estimulando o acesso
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a outras obras, uma vez que esse espago serve, muitas vezes, como ferra-
menta de divulgacdo de outros textos presentes nessas plataformas; um
espaco de autopromogio para novos autores, o que “contribui para tornar
indistinta a divisdo entre o mundo da cria¢io e o mundo do consumo
literarios” (MAINGUENEAU, 2012, p. 107).

O que chamamos anteriormente de interagdo, referindo-nos aos
comentarios e sugestdes realizados pelos usudrios, ocorre de maneiras
diferentes: i) por meio de comentdrios ao final de cada capitulo separa-
damente, jd que o conteudo é postado em partes; ii) no perfil do usudrio-
-autor (uma espécie de mural); iii) por meio de comentdrios in/ine, que
sdo comentdrios mais pontuais: sobre determinado pardgrafo do texto.
Do lado direito de cada pardgrafo, conforme o usudrio vai “rolando a
pégina”, hi diversos “baloes” para inserir comentdrios. Esses comentdrios
serdo exibidos no final da pdgina, mas é possivel saber em que ponto do
texto foram inseridos.

Dessa forma, em vez de receber o texto ji finalizado e, com base em
sua prépria leitura, tirar conclusdes e fazer uma ou outra apreciagio, a
plataforma permite que o usudrio-leitor assuma fungio de participe de
uma equipe, uma peg¢a importante na produgio do texto. Por isso, assu-
mimos que os leitores de textos dessas plataformas sdo coenunciadores.
A leitura ¢, de fato, sempre uma coenuncia¢do, mas nessa plataforma a
interagdo do leitor influi ndo apenas em sua interpretagdo e apreciagio
sobre o texto, mas no préprio texto que esti em produgao.

O fato de o usudrio-leitor poder fazer contribui¢des e o usudrio-autor
receber algum feedback no processo de edi¢do do texto mostra uma nova
dinamica entre as categorias tio facilmente chamadas de “autor”, “leitor”
e “livro”, um novo modo de colocar o texto em circulagio e, por isso, o
modo como as novas tecnologias digitais vém modificando certas prati-
cas a partir da modifica¢do de certos objetos. No entanto, como aponta
Maingueneau (2012, p. 107), “isso provoca em contrapartida uma sacra-
lizagdo das formas de literatura anteriores, que se distinguem cada vez
mais do processo comum da produgio”.
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Um dado importante sobre esses comentarios ¢ que se uma histéria ou
determinado capitulo é excluido pelo usudrio-autor, seja por mudangas
na trama de sua histéria ou por solicitagdo de editora, em caso de publi-
cagio do livro no formato impresso, todos os comentdrios sio excluidos
junto. Ou seja, existia uma génese que era publica, e que desaparece.

Neste capitulo, procuramos tentar compreender o funcionamento ¢ a
gestdo da autoria, tendo como modelo tedrico-metodolégico a paratopia
criadora, proposto por Maingueneau (2012).

Para tanto, temos como corpus trés histérias postadas na Wattpad,
todas selecionadas na lista de titulos premiados na categoria “Mais
Populares”, no 7he Wattys, uma premiagao anual realizada pela platafor-
ma. Pretende-se observar a intera¢do entre os usudrios nos comentdrios e
identificar as trés instncias da paratopia criadora: pessoa, escritor e inscritor
(MAINGUENAU, 2012).

Os titulos selecionados na plataforma foram: Uprising,> de Marta F.
Z., que conta com aproximadamente 319 mil leituras (visualizagdes) e
22.3 mil votos (curtidas); Mens@gens,® de Chris Salles, que conta com
aproximadamente 2,2 milhdes de leituras e 157 mil votos (curtidas);
Dark Jeans,” de Catarina Rodrigues, que conta com aproximadamente 3
milhées de leituras e 174 mil votos (curtidas).

A paratopia criadora na plataforma colaborativa Wattpad
Maingueneau (2012) propde um modelo de abordagem da autoria

que pretende analisar seu funcionamento em cada caso, em cada relagdo
autor—obra: a paratopia criadora aborda a produgio do literdrio a partir

* Disponivel em: https://www.wattpad.com/story/21334676 . Acesso em 05 de mar. 2017.

¢ Disponivel em: https://www.wattpad.com/story/33525797 . Acesso em 05 de mar. 2017.

7 Disponivel em: https://www.wattpad.com/story/13365964 . Acesso em 05 de mar. 2017.
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de uma perspectiva discursiva, ou seja, sem separar a instituigéo literaria
de suas condi¢bes de enunciagio.

A paratopia criadora, conceito proposto para indicar um pertencimen-
to paradoxal a instituigdo literdria, que é compreendida em sua relagdo
indissocidvel com dispositivos enunciativos que a tornam possivel, assen-
ta-se em uma dindmica entre as trés instdncias que a compdem: pessoa,
inscritor e escritor. Essas instincias sdo, a0 mesmo tempo, indissocidveis
e interdependentes. Por meio desse conceito, ¢ possivel entender melhor
a relacdo entre escritor e sociedade, escritor e obra, obra e sociedade e,
segundo Maingueneau (2012, p. 109), s6 se formula “mediante uma ati-
vidade de cria¢do e de enunciagio”.

Esse conceito rompe com a perspectiva roméntica, que tende a valo-
rizar uma singularidade absoluta do autor, a ter a obra como resultado de
uma mente inspirada, alheia a rede de aparelhos que garantem e estabi-
lizam os contratos genéricos considerados literarios.

As instincias apresentadas por Maingueneau como constitutivas
da autoria sdo, mais detidamente: a instincia pessoa, que diz respeito
ao autor enquanto individuo no mundo, participante de comunidades,
dotado de certas praticas, membro de grupos especificos, que se retine ou
ndo com amigos, nasceu em uma ou outra conjuntura social etc.; a ins-
tancia inscritor, por sua vez, engloba o que chamamos de ritos genéticos,
“o conjunto de atos realizados por um sujeito em vista de produzir um
enunciado” (MAINGUENEAU, 2008, p. 132), e a lida com o material lin-
guistico propriamente dito, incluindo, segundo Salgado (2016), aspectos
editoriais como revisio, tradugio, capa, diagramagio etc.; e a instincia
escritor, que engloba aquilo a que Maingueneau di o nome de “modo
de difusdo”, ou seja, a circulagdo do enunciado no mundo. Segundo o
linguista, esse modo de difusdo “vai de mios dadas com o modo de con-
sumo do discurso, isto ¢, com o que se ‘faz’ dos textos, como eles sio lidos,
manipulados...” (MAINGUENEAU, 2008, p. 134).
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Como foi dito, essas instincias sdo indissocidveis e interdependentes:
“através do inscritor, é também a pessoa e o escritor que enunciam; através
da pessoa, é também o inscritor e o escritor que vivem; através do escritor, é
também a pessoa e o inscritor que tragcam uma trajetéria no espago literario”
(MAINGUENEAU, 2012, p. 137).

O Diagrama 1 ilustra um modelo genérico do entrelagamento das trés
instancias constitutivas da autoria, uma vez que as instancias da paratopia
criadora movimentam-se de acordo com cada autoria, mas o que toda
autoria tem em comum ¢ fato de as instincias serem interdependentes,
e a definirem apenas em sua tripla conexdo. Como afirma Maingueneau
(2012, p. 53), “os escritores produzem obras, mas escritores e obras sio,
num dado sentido, produzidos eles mesmos por todo um complexo ins-
titucional de praticas”.

Pessoa

X

Escritor ~  Inscritor

Diagrama 1 - Modelo genérico de né borromeano
com as trés instincias da paratopia criadora, pessoa, escritor e inscritor.

Pretendemos, a seguir, observar e analisar alguns comentdrios posta-

dos nas trés histérias selecionadas, observando como cada uma das trés
instancias da paratopia criadora se apresenta.
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Identificando as instancias da paratopia criadora nos comentarios

Comecemos por Uprising,® da usudria-autora portuguesa Marta F.
Z., que apresentou uma gestdo de autoria interessante, ja que a usudria-
-autora tirou a histéria do ar em meados de 2016, aparentemente por
medo de pligio.” Percebemos que a retirada do titulo da plataforma &,
também, um modo de gestio da autoria, que mescla o declarado medo
de pligio,” quando a usudria-autora diz que nio consegue ter contro-
le sobre sua histéria tendo-a disponivel na plataforma. Isso, inevitavel-
mente, produz um efeito de raridade, ou seja, a partir do momento em
que a histéria é retirada da plataforma, alguns leitores questionam, ficam
curiosos e desejam lé-la na integra. Cria-se uma demanda. Em fevereiro
de 2017, a usudria-autora disponibilizou a histéria novamente.

O que foi descrito no pardgrafo anterior ilustra um pouco do que
chamamos de instancia escrifor, pois apesar de ndo possuir uma carreira
propriamente dita, a usudria-autora administra sua autoria de modo a
criar uma maior procura por sua histéria.

) see

Vc & exatamente como eu, pesquisa tudo sobre antes de escrever &

3 respostas

t martafz

5im, eu tenho que pesquisar sempre tudo para soar realista e coerente, mas
nem sempre isso & bom. Uma dose de fantasia ajudava-me imenso, mas nao
consigo...

Responder

Figura 1 - Comentirio postado no capitulo 55 de Uprising.

& Disponivel em: https://www.wattpad.com/story/21334676 . Acesso em 05 mar. 2017.

? A usudria-autora postou uma nota em seu perfil na plataforma. Disponivel em: http://
wattys.wattpad.com/2015/pt/. Acesso em: 27 mar. 2017.

10 Disponivel em: https://www.wattpad.com/user/martafz/activity. Acesso em: 27 mar. 2017.
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A Figura 1 apresenta o comentdrio realizado por um usudrio-leitor
no capitulo 55 da histéria, observando a evidente pesquisa realizada pela
usudria-autora em seu processo de criagio.

Tal comentdrio, assim como a resposta dada por Marta F. Z., apre-
sentam indicios dos hébitos escrituristicos da usudria-autora, ou seja, dos
atos realizados em vista de produzir um enunciado: a pesquisa, que con-
fere maior veracidade a sua histéria de ficgio.

t martafz i

Wow! Aqui estd uma das razoes porgue ainda publico no wattpad.
Opinites sinceras e palavras maravilhosas.

Bem, eu sempre soei "reclamona” e demonsirava nio estar satisfeita
eI esceven islo porgue realinenle ndo estava. Eu ignoret a Uprising
duranie muuuuilos meses e escrever deixou de ser uin hobby, Mas ndo
desisti porque eu meti na cabeca que tinha de terminar isto e ndo.
desisto NUNCA de um projeto em que acredito {e sou muito teimosa,
tambémy}. Cu tento sempre publicar os melhores capitulos que
conscguir escrever, mas isto tudo € feite num processe muito a base
da pressio pesseal do que talents ou "arte” 1550 nunca vai ser
influenciado pela rabujice, s6 o tempo que demoro.

E quanto ao resto do comentario eu nem sei o que dizer, Mil obrigadas
pela cpinifo tio positiva, Eu também gostaria de partilhar 2 historia
com mais pessoas, e por iss.Lestou atentar traduzi-la para inglés, mas
paraja estou imensamente grata e feliz com o reconheciments que a
Up teve no iiltimo ane e mein. Muoito ohrigada e ndo pude deixar de
sorrir e partilthar a (iltima frase sohre o Sr. Grey. Ahah, sem divida que
ele - para mim - ficaria bem mais sexy num ambiente apocaliptico e
salvar o mundo do que de fato e gravata ;P

Responder

Figura 2 - Resposta da usudria-autora
a um comentirio postado no capitulo 68 de Uprising.

Na Figura 2, ¢ possivel identificar alguns aspectos da instincia pes-
soa e, mais uma vez, inscritor, quando, em resposta a um usudrio-leitor,
a usudria-autora admite sempre ter soado reclamona, uma caracteris-
tica que pode estar evidente tanto em seu texto autoral quanto em sua
intera¢do com outros usudrios. Além disso, a usudria-autora afirma seu
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desejo em compartilhar a histéria com mais pessoas e, para tanto, estd
traduzindo o texto para o inglés, uma caracteristica tanto da instincia
inscritor,uma vez que diz respeito ao texto, propriamente dito, quando da
instancia escrifor, ja que visa @ maior circulagio, ou seja, trata-se da gestdo
de sua autoria, de uma possivel carreira.

t martafz ik

Este comentario reflete totalmente a minha opinido e o que tento
dizer hd meses! Claro que eu gostaria de vender o livro e fazer
dinheiro com ele, mas n&do vou forcar isso. Nem sequer tentel envia-
lo para nenhuma editora ainda... Néo € algo que eu esteja a
procura, para além de ser realisla e saber gue jslo nunca leria lugal
no mercado, mesmo tendo o apoio gue tem agui no wattpad.
Impoila-me, paraja, a minha opinido sobre o gue criel e 0 que os
outros reteram da histéria quando a leram, por isso as opinites
aqui sdo o imporlanles para o leilorn, E adnica reliibuicdo que
existe. £ isto que importa ;)

Figura 3 - Resposta da usudria-autora
a um comentdrio postado em na nota final (apés a conclusio da histéria).

Na Figura 3, podemos observar uma possivel caracteristica das ins-
tancias escrifor e inscritor, quando a usudria-autora afirma que Uprising
“nunca teria lugar no mercado” mesmo tendo o apoio que possui na
Wattpad. Além disso, o comentirio ilustra o que comentamos anterior-
mente sobre a aspiragdo por uma publicagdo no formato impresso. Isso
fica claro quando a usudria-autora afirma que “gostaria de vender o livro
e fazer dinheiro”, uma caracteristica da majors, citadas anteriormente.

A segunda histéria selecionada para a aplicagdo do modelo teérico-
-metodolégico, Mens@gens, de Chris Salles, ¢ um dado interessante por
vérias razdes. A primeira delas é que foi o segundo titulo da usudria-
-autora a ser premiado na The Wattys de 2015, na mesma categoria. O
outro titulo, O didrio (internacional) de Babi, que contou com mais de
3,3 milhdes de leituras e aproximadamente 209 mil votos na plataforma,
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foi publicado em livro impresso em julho de 2016 pela Editora Outro
Planeta, selo da Editora Planeta de Livros.

Na pégina da historia Mens@agens, ao observarmos o indice, percebe-
mos que, além dos capitulos numerados, as vezes a usudria-autora posta
alguns avisos, notas e que, mesmo apés o término da histéria, a interagdo
entre a autora e seus usudrios-leitores é constante, realizando, por exem-
plo, sorteio de livros e brindes entre os usudrios-leitores que comentaram
nos capitulos da histéria. Trata-se, evidentemente, de gestdo de autoria,
mais especificamnete da instincia escrizor.

A Figura 4, abaixo, apresenta o comentédrio de um usudrio-leitor, jun-
tamente com a resposta da usudria-autora, ambos postados no perfil da
usudria-autora (e ndo em um dos capitulos da histéria). Nesse comen-
tario, podemos observar mais um dado sobre a instincia escritor, jd que
uma das histérias da usudria-autora, inicialmente postada na plataforma,
foi objeto de estudo de um usudrio-leitor, que conseguiu tirar a nota
mdaxima em uma prova sobre O didrio (internacional) de Babi.

't:ur 16, 2016

chrissss ndo to acreditando que voce vai tirar DIB daqui, por mais que seja poruma boa,
ou melhor, 6tima razdo. rs, mas € que DIB & meu beb&zinho sabe? aquele livro que vocé
nan consegue tirar do criado do lado da cama pg ve ta sempre lend
por vocé e com certeza vou comprar! aaah e aproveitando que ja td aqui, lembra aguele
trabalho de lingua portuguesa gue eu fiz com DIB? tirel 10! (nota maxima) kkkl obrigada
por escrever esse livro maravilhoso! espero um dia conhecer vocg! bjs

1?1 Mas to super feliz

| i ChrisSalles Obrigada pelas felicitacbes, Mandy. Parece
um sonho poder publicar DIB. E que bom que vocé tirou 10. Fico muita
orgulhosa de vocé 1) De verdade. Continue arrasando em portugués »* beijos
jan 21,2016 »

Figura 4 - Comentirio e resposta postados
na pagina da usudria-autora Chris Salles na Wattpad.

Do mesmo modo, o fato de estarmos usando a usudria-autora e sua(s)
histéria(s) neste capitulo, trata-se da instincia escrizor em funcionamento,
trata-se da difusdo, da circulagio, da retomada da autoria de Chris Salles.
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% ChrisSalles nhrigada, Hor. Fu lambém eslou com
u saudade de escrever esse [ivio. Mas @ que minba laculdade vollou da gieve e
eu to morrendo com tantas provas e trabalhos. Rs Mas prometo que quando
puder eu posto, Beijinhe e muite ebrigada mesmo por amar meus livros.
fev 02, 2016 ler

Figura 5 - Resposta da usudria-autora ao comentério de um usudrio-leitor,
na qual apresenta informagdes sobre sua vida “fora da plataforma”.

As Figuras 5 e 6 evidenciam, entre outras coisas, aspectos da instiancia
pessoa, como o fato de a usudria-autora cursar uma faculdade que “voltou
da greve” e de trabalhar como professora.

Terceiro que eu vou continuar trabalhando como professora e tentando

terminar a faculdade. Entdo minha vida seguira nesse mar de caos e falta de

tempo porque autores iniciantes ganham um merreca que nao da nem para

comprar trés pagocas. Mentira, acho que um potinho de pacocas da.

Figura 6 - Em uma das notas postadas pela usudria-autora, ela revela alguns dos planos
para o futuro, evidenciando alguns aspectos da instincia pessoa.

Na Figura 6, outra coisa que fica evidente é um aspecto do mercado
editorial brasileiro, como o fato de autores iniciantes serem mal pagos, ou
seja, ganharem “uma merreca’.

Finalmente, observemos os comentdrios postados na histéria Dark
Jeans, da portuguesa Catarina Rodrigues, a Unica fanfic dentre as trés
histérias selecionadas. Notamos logo no inicio que, antes da postagem
do primeiro capitulo da histéria, hd uma nota na qual a usudria-autora
da virios avisos aos possiveis leitores e enfatiza a caracteristica inacabada
dos textos, pelo fato de ainda se tratar de um processo de produgio e
edi¢do. Trata-se de uma caracteristica da instancia inscritor:
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+ Contém erros gramaticais e ortogréficos. Parte da historia esta a ser
reescrita com uma nova forma de dialogo, ndo intervindo com a légica dos

acontecimentos.

Figura 7 - A usudria-autora enfatiza a condi¢do inacabada de Dar# Jeans.

Ao ser criticada por um usudrio-leitor, que discorda do modo como
a usudria-autora “ignora” mensagens dos leitores, o que evidencia aspec-
tos da insténcia escritor, conforme Figura 8. A usudria-autora responde,
apresentando algumas informagdes sobre sua vida e sua saude, ou seja,
aspectos da instancia pessoa:

. mal2b, 2016

Eu acho completamente inadequada a madeira como tu também ignoras todas as mensagens
ou quase todas que te mandam quands falam sobre a atitude que tiveste em abandonar a fic

Niallerismybatman 013,

Antes de mais, queria agradecer te por parares pelo perfil para deixares esta
mensagem, € sinal que valorizas o meu trabalho de alguma mancira.

Agora, ¢ vou apenas dizer isto porque estou um pouce cansada de reeeber este
tipe de mensagens, sabes o gue € ira uma consulta no hospital e te dizerem que
tens cancro? Que tens um tumer raro que nunca tinha sido trotado naquele
hespital? Sabes o que € a tua médica te dizer que a possibilidade de ficares
paralisada numa das faces é2 Eu sei. Eu passei por isso. Eu vivi todas estas fases
desde Sctembro, altura om que deixei de postar. Achas que alzum dia teria cabega
para terminar uma histdria que era apenas trivial para mim? Sim, porgue eu nés
zanho dinheiro com isto & apenas o fago porque adoro escrever! Assim sendo,
ninguém tem o direito para me atirar nada a cara. L fiz o que era melhor para mim
e estou feliz com o caminho que tracei durante todos estes meses € mensagens
destas ndc me vio deitar abaixo.

Quanto ac facto de ndo responder as mensagens... Por acaso tens acesso aminha
conta € sabes a quem eu respondo s mensagens? No me parece!

Fica bem!

jun 05,2016 = Responder

Figura 8 - Em resposta a um usudrio-leitor, a usudria-autora apresenta diversas
informagdes sobre sua vida e satde.

Com base nas informagoes apresentadas pela usudria-autora, portan-
to, é possivel saber que ela foi diagnosticada com cancro (cancer), além

AMANDA CHIEREGATTI 245



disso, ela evidencia o fato de que nio ganha dinheiro com a postagem
de seu texto autoral na Wattpad. A primeira informagio diz respeito,
como dissemos, a instincia pessoa, ja a segunda, pode ser considerada um
aspecto tanto da instincia escrifor quanto da instancia inscritor, uma vez
que diz respeito a inscri¢do material do texto e sua circulagio.

Mais um exemplo que ilustra a instincia escritor é o fato de um
usudrio-leitor pedir autorizagio para fazer uma adaptagio de Dar# Jeans:

EST—
. fov 23, 2016

ola gostaria de lhe pedir uma coisa... Cu e umas amigas somos fas de kpop e nunca
achamas nenhuma fic boa com jikook {um shipper do grupo) entiio nos estdvamos
pnsando em adaplar dark jeans pra jilkook com sua permissdo clar ¢ daremos os

] ja kerooooa
mar 04, 2018 »

a\ Niallerismybatman QIR /4 <uerida, intelizmente, eu ndo
astou a autorizar nenhuma adaptagdo da histdria pois ainda estou a
raascrevé-la e melhora-la. Sendo que, a versiio que estarias a adaptar ndo
seria a principal. Contudo, abrigada por pensares em mim. Beijinhos ¥
mar 11, 2016 »

Figura 9 - Usudrio-leitor pede autorizagio para escrever uma adaptagio de Dark Jeans,
mas o pedido ¢ negado pela usudria-autora.

Além de ilustrar a instincia escritor, ou seja, 0 modo como Dark Jeans
circula, é recebida, é retomada etc., trata-se também da instincia inscri-
tor, pois o texto deve ter agradado ao usudrio-leitor para que este tenha
pensado em escrever uma possivel adaptacio. A Figura 9 também ilustra
o complexo universo da cultura de fi, pois Dark Jeans é uma fanfic cria-
da em torno do grupo musical One Direction e o usudrio-autor gostaria
de adaptar a fanfic em torno de dois membros do grupo coreano BTS
(também conhecido como Bangtan Boys), Jimin e Jung Kook (dai o ship"
Jikook), entdo seria a fanfic de uma fanfic.

W ship, de relationship, ou seja, relacionamentos. Sdo “os casais” do fandom, sejam eles
parte do canon — ou seja, do cinone: existentes no texto-fonte original — ou nio (Cf.
GuiMmaRraAEs, 2015, p. 19).
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Breves consideragoes

Evidentemente, com base nos exemplos é impossivel chegar a uma
conclusdo exata de como funciona a autoria na plataforma colaborati-
va Wattpad, mas tais exemplos ilustram bem a dinimica entre as trés
instancias da paratopia criadora, e também o modo como ocorre a inte-
ragio entre os usudrios. Podemos observar, por meio dos comentirios e
notas apresentados, que no caso de um escritor iniciante (que publica
em plataformas colaborativas, por exemplo), se considerarmos que eles,
em primeira instincia, ndo possuem uma carreira de escritor, no sentido
mais tradicional do termo, a instincia que precisa estar em evidéncia ¢é a
inscritor, pois € o texto que deve ser reconhecido, para que circule mais e
a condi¢@o de escritor se imponha, eventualmente celebrizando a pessoa
que também respondera pelo autor que resulta da dinimica entre as trés
instancias. Entéo, temos, por hipétese, um diagrama como este:

Pessoa

Escritor Inscritor

Diagrama 2 - Modelo de né borromeano que ilustra uma autoria cuja instincia
referente aos habitos escrituristicos ¢ mais significativa.

Como foi dito anteriormente, as instincias da paratopia criadora
variam de acordo com cada autoria, entdo se pudéssemos analisar maior
nimero de comentdrios mais detidamente, teriamos condi¢oes de
conhecer melhor a autoria de cada uma das usudrias-autoras estudadas
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e, posteriormente, representd-las separadamente em trés diagramas. Néao
pretendemos chegar a quaisquer conclusdes sobre o mercado editorial
brasileiro ou a legitimagio oferecida pelo livro no formato impresso, mas
mostrar como o fendmeno acontece, explicitando o modo como cada
usudrio-autor administra a prépria autoria, por exemplo, mobilizando
(inconscientemente ou ndo) as trés instancias da paratopia criadora.

248 GESTAO DE AUTORIA NA PLATAFORMA COLABORATIVA WATTPAD



Referéncias bibliograficas

GuiMAaRrAEs, Amanda. Ritos genéticos editoriais em fandoms: a media-
¢do das beta-readers. Sdo Carlos: USCar, 2015. Relatério Parcial
— Iniciagio Cientifica.

MAINGUENEAU, Dominique. Génese dos discursos. Tradugio Sirio Pos-
senti. 2 ed. Sdo Paulo: Parabola, 2008.

. Discurso Literario. 2. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2012.

. Institui¢do discursiva. In: CHARAUDEAU, Patrick; MAINGUE-
NEAU, Dominique. Dicionario de anilise do discurso. Sao Paulo:

Contexto, 2014. p. 280.

Muniz Jr., José de Souza. Girafas e bonsais: editoras “independentes”
na Argentina e no Brasil (1991-2015). José de Souza Muniz ]Jr.
Tese (Doutorado)-Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas. Sao Paulo: USP, 2016. 335 f.

SaLcapo, Luciana Salazar. Cibercultura: tecnosfera e psicosfera de alta
poténcia difusora. In: ABriaTA, Vera Lucia Rodella (Org.). Lei-
tura: a circulagio de discursos na contemporaneidade. Franca:
Unifran, 2013. p. 103-123. (Colegido Mestrado em Linguistica, 8).

. Ritos genéticos editoriais: autoria e textualiza¢io. Edi¢do
revista. Braganca Paulista: Margem da Palavra, 2016.

AMANDA CHIEREGATTI 249






REVISAO E RESISTENCIA:

O TRABALHO NOS CURSOS
DE GRADUAGAO A DISTANCIA
DA FUNDAGAO CECIERJ

Licia Rebelo de Oliveira Matos*
Mariana Caser da Costa?
Yana de Mello Gonzaga®

Revisao

A Fundagio Cecierj (Centro de Ciéncias e Educagio Superior a Dis-
tincia do Estado do Rio de Janeiro) é um 6rgio piblico que promove a
divulgacio de oportunidades em dreas de conhecimento técnico e cienti-

! Revisora do quadro permanente da Fundagio Cecierj, doutoranda em Literatura Por-
tuguesa pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, onde, atualmente, leciona como
professora substituta na mesma drea.

2 Revisora do quadro permanente da Fundagio Cecierj. E especialista em Literaturas de
Lingua Portuguesa — Portugal e Africa, Mestre em Estudos de Literatura e doutoranda
em Literatura Comparada pela Universidade Federal Fluminense.

> Graduada em Letras — Lingua Portuguesa/Literatura, graduada em Comunicagio
Social — Publicidade e Propaganda, Pés-graduagio em Lingua Portuguesa e em Comu-
nicagio Empresarial e Mestrado em Lingua Portuguesa. Trabalhou como professora do
Ensino Médio no Colégio Santo Indcio e, atualmente, ¢ revisora concursada da Funda-
¢do Centro de Ciéncias e Educagdo Superior a distincia do Estado do Rio de Janeiro
— Fundagio Cecierj e doutoranda em Lingua Portuguesa.
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fico para a populagio do Estado do Rio de Janeiro. E vinculada 2 antiga
Secti (Secretaria de Ciéncia, Tecnologia e Inovagio), que, em fevereiro
de 2017, teve seu nome alterado para SECTDS, ao fundir-se com a
Secretaria de Assisténcia Social e Direitos Humanos e, sintomaticamen-
te, ter excluida de sua identidade a palavra inovagdo, num dos muitos atos
de arbitrariedade da atual gestdo estadual fluminense. Resistindo diaria-
mente a precariedade imposta a pasta de Ciéncia e Tecnologia do Estado
— em que se incluem institui¢ées como Uerj e Faetec —, a Cecierj atua
em projetos educacionais, dentre eles, o Consércio Cederj (Centro de
Ensino a Distancia do Estado do Rio de Janeiro).

Mais popular do que a prépria Cecierj, o Cederj, criado em 2000,
constitui uma famosa e importante ferramenta que possibilita a cidaddos
de diversos municipios do Estado a oportunidade de estudar, no modelo
EaD, em cursos de graduagio ligados a universidades publicas. Fazem par-
te do Consércio, sete institui¢des de ensino superior pertencentes ao ter-
ritério fluminense: Cefet, Uenf, Uerj, UFF, UFR], UFRR]J e Unirio. Hoje,
contabilizam-se, ao todo, 45 mil alunos matriculados em 15 cursos, nesse
projeto que dispde de polos espalhados em 33 municipios. Os estudantes
se dirigem, eventualmente, a tais polos, para ter provas, tutoria e atendi-
mento presenciais, além de buscar os livros referentes a cada disciplina.

Embora o projeto ofereca uma plataforma na internet com o mesmo
conteddo disponivel nos livros, os alunos costumam indicar, nas frequentes
avaliagdes institucionais realizadas pelo Cederj, que tém como método de
estudo principal a consulta ao material impresso. E nesses livros que entra
o trabalho de revisio textual, desenvolvido por sete profissionais concur-
sadas, todas da drea de Letras. Cada livro corresponde a uma disciplina,
oferecida em um periodo de curso — por exemplo, Linguistica IV, disci-
plina oferecida no nono periodo do curso de Letras —, e cada capitulo de
um livro corresponde a uma aula dada. O texto, por sua vez, ¢ de autoria
do professor universitirio que assume a disciplina, podendo contar com
coautores, geralmente alunos de iniciagdo cientifica ou pés-graduagio.
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Antes de chegar a revisdo gramatical, esse texto recebe, ainda, um
tratamento que pretende adequd-lo a linguagem de EaD. Profissionais
a que chamamos designers instrucionais atuam numa espécie de amacia-
mento da linguagem académica do autor, por meio da inser¢do de ima-
gens, exemplificagbes, esquemas visuais (graficos, infogrificos, quadros,
tabelas), entre outros recursos. Os DIs mantém intenso didlogo com os
professores conteudistas no processo de escrita de uma aula, até que ela
seja aprovada e passe, finalmente, para a etapa de revisio.

Nosso trabalho inicia-se, entdo, com uma leitura integral de cada aula,
ou seja, de cada capitulo, revisando-a no arquivo em Word, por meio
das ferramentas de revisdo, e deixando comentdrios na lateral da pagina
para o conteudista, caso haja dividas ou sugestées de ordem gramatical
e normativa. Essa constitui a etapa mais importante de todo o nosso
processo de revisdo, que somente terminard na verificagio das bonecas,
imediatamente antes da entrega dos livros a grifica. Trata-se de uma
revisdo bastante criteriosa, que envolve especialmente a corregio grama-
tical, eliminando problemas na estrutura sintdtica e discursiva do texto
para tornd-lo o mais claro e completo possivel, ji que tal material serd a
base para que o estudante obtenha seu diploma de graduagio.

Dessa forma, ¢ importante que haja uma intensa comunicagio entre
a equipe de revisdo e o conteudista, j4 que este, diferentemente de nds,
detém o conhecimento temitico apresentado em sua aula escrita. Con-
tando com essa disponibilidade e comprometimento de ambas as par-
tes, buscamos verificar e prever possiveis pontos de divida do aluno que
estudard por meio daquele material. A fase da leitura na tela permite que
sejam solucionados a0 maximo os problemas textuais, o que implica a
otimizagdo do processo. Assim, evita-se, inclusive, que, nas fases seguin-
tes, sejam impressas muitas versdes do mesmo arquivo, o que representa
gastos excessivos de papel, tinta e tempo.

Além da gramaitica e do discurso em si, é nossa fun¢io adequar o tex-
to as exigéncias da ABN'T, especialmente quanto a citagdes e referéncias
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bibliogrificas, ji que, por se tratar de uma publicagdo, a aula carece de
seguir certas normas desnecessrias no ensino presencial. Além disso,
entendemos que, sendo o aluno a parte mais importante em todo esse
processo, o texto deve incentivi-lo a empreender suas préprias pesquisas
e, portanto, sio essenciais o cuidado e a corre¢ido da parte formal da aula.

Vencida essa primeira revisdo na tela do computador, apés eliminado
o maior nimero de problemas identificados no texto e sanadas as davi-
das enviadas ao conteudista, a aula segue para ser diagramada segundo
os padrdes do Cederj. Posteriormente, retorna para mais uma revisao,
desta vez no meio impresso. Essa leitura também ¢ integral e realizada
por uma segunda revisora, garantindo que haja corregio de pontos nio
observados pela primeira.

Nessa etapa, o ideal é que sejam identificados pouquissimos proble-
mas, tornando-a muito mais rdpida do que a primeira leitura. E a fase em
que observamos com maior ateng¢io o padrio grifico do material. Falhas
que s6 aparecem depois da aula diagramada séo, entdo, identificadas e
sinalizadas por meio dos simbolos internacionais de revisio, bem como
quaisquer inadequagdes textuais que a primeira revisora tenha deixado
passar.

Ap6s a revisio da aula na versdo impressa, o material retorna para a
diagramagio e carece apenas da aprovagdo da revisora, garantindo que
todas as solicitagdes de alteragdo tenham sido feitas corretamente. Se
todo o processo tiver corrido bem — o que depende da atengdo nio
s6 da revisora, como também do diagramador envolvido na disciplina
—, nessa fase, ndo ¢ necessirio imprimir novamente a aula: batem-se as
emendas rapidamente num arquivo em PDF.

Finalmente, com todas as aulas ja revisadas, diagramadas e aprovadas,
¢ montada a boneca do livro, contando, geralmente, com 12 capitulos
(aulas), e é feita uma dltima revisio, visando entregar ao aluno um mate-
rial coeso, desenvolvido com cuidado e ateng¢io. Esse olhar sobre o livro
em sua versdo integral, como uma unidade de sentido, é fundamental
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para que sejam sanadas falhas de padronizagdo tipogrifica e quaisquer
outros problemas perceptiveis sem que haja uma nova leitura.

Em resumo, temos como ideal de trabalho a divisio de cada livro
entre duas revisoras, sendo a primeira responsével pelas leituras integrais
na tela do computador e a segunda, pelas leituras das aulas ji impressas.
Isso garante que haja uma fina padronizagio e unidade na revisio e, con-
sequentemente, no material utilizado pelo aluno. O trabalho em dupla
costuma render bons resultados, pois possibilita essa coesdo no livro, bem
como uma troca constante e muito frutifera de davidas, opinides e suges-
toes sobre o texto e como apurd-lo ao maximo.

Tendo em vista que o trabalho do revisor ¢, frequentemente, bastante
solitdrio, acreditamos que essa rara oportunidade de dispor de uma equi-
pe de revisoras in Joco ¢ muito enriquecedora nio s6 para nds, profissio-
nais da drea, mas também para todo o setor de editora¢io. A despeito dos
problemas existentes na Fundagio e no servigo publico fluminense —
sobre os quais falaremos a seguir —, um grande trunfo de nosso trabalho
é termos abertura e pessoal qualificado e comprometido o suficiente para
pensarmos, coletivamente, melhores meios de confeccionar os livros.
Essa preciosa conjuntura nos dd potencial para focar tanto no resultado
concreto de nossas atividades — um material de qualidade —, quanto
no ganho impalpavel dessa unido: um processo de trabalho inteligente,
objetivo e completo.

No entanto, nem sempre ¢é possivel atuar do modo ideal como descre-
vemos nos pardgrafos anteriores. Fizemos aqui um resumo de nosso dia
a dia, com base nas propostas de melhoria dos procedimentos que temos
tentado implementar desde 2014 — ano de nossa admissao na Fundagéo
—, jd que a etapa de revisio ¢ uma das mais trabalhosas e demoradas do
processo de elabora¢do do material impresso. Falemos, entéo, das pedras
no caminho.
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Resisténcia

Especialmente na ultima década, o ensino a distdncia ganhou maior
adesdo, tornando-se uma alternativa democratica a produgio de conheci-
mento e a formagio de profissionais, em conformidade com a tecnologia
de que dispomos atualmente. Pierre Lévy, no livro Cibercultura (1999),
uma andlise sobre esse novo espago de produgio de conhecimento e de
cultura denominado por ele de ciberespago, apresenta uma reflexdo sobre
novos modelos de educagio, que incluem reformas urgentes no ambito
da EaD, bem como na fungio do professor.

Ora, o Consércio Cederj propde, por suas multiplas possibilidades de
acesso e de construgio de conteido, uma formagdo em rede e, portanto,
contribui para o que Lévy chama de “uma nova economia do conheci-
mento” (1999, p. 158), que passa a tomar folego a partir do século xx,
com a emergéncia do ciberespago:

com a ampliagdo do mundo, a progressiva desco-
berta de sua diversidade, o crescimento cada vez
mais riapido dos conhecimentos cientificos e técni-
cos, o projeto de dominio do saber por um indivi-
duo ou por um pequeno grupo tornou-se cada vez

mais ilusério. (LEvy, 1999, p. 161)

Assim, a antiga verticalidade do ensino cede lugar a uma formagio
horizontal, construida pouco a pouco, que conta com a contribui¢io de
multiplos atores. No caso especifico do material preparado pelo Cederj
— bem como de qualquer material de EaD —, além de professores e
alunos, estd envolvido o trabalho de um corpo técnico responsével pela
integridade linguistica, diddtica e formal das aulas, em que se incluem as
revisoras.

Apesar da beleza que esse esquema democrético de construgio de saber
apresenta, em nosso dia a dia de trabalho, esbarramos em empecilhos que
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dizem respeito a4 desvalorizagdo que paira sobre o imaginirio da EaD.

Lévy afirma que

[a] aprendizagem a distincia foi durante muito
tempo o “estepe” do ensino; em breve ird tornar-se,
sendo a norma, ao menos a ponta de langa. De fato,
as caracteristicas da aprendizagem aberta a distin-
cia sdo semelhantes as da sociedade da informagio
como um todo (sociedade de rede, de velocidade, de
personalizagdo etc.). Além disso, esse tipo de ensino
estd em sinergia com as “organizacdes de aprendi-
zagem’ que uma nova gera¢io de empresdrios estd
tentando estabelecer nas empresas. (1999, p. 170)

As ideias do fil6sofo europeu foram publicadas inicialmente em 1999,
mas, no Brasil, ainda parecem previsdes, pois muitos ainda acreditam
numa maior credibilidade dos cursos presenciais. Por desconhecimento
ou incompreensdo do que seja um material de EaD, alguns professores
contratados pelo Consdrcio acabam por apresentar textos inadequados a
linguagem de um curso de graduagio. Enquanto uns escrevem verdadei-
ros artigos académicos, sem qualquer pretensdo diddtica — especialmen-
te considerando que aquele material podera ser acessado em circunstin-
cias menos favordveis ao estudo do que uma sala de aula tradicional —,
outros parecem crer que o aluno do Cederj esteja aquém do esperado
no universo académico. Este tltimo caso reflete-se em textos, por vezes,
infantilizados e simplistas. Nao sio incomuns, por exemplo, referéncias
— em aulas de graduagio, vale recordar! — a enderecos eletrénicos como
a Wikipédia ou a materiais que seriam facilmente encontrados pelo pré-
prio aluno a partir de uma simples busca na rede.

Essas questoes de inadequagio discursiva podem ser solucionadas ou
amenizadas na fase de design instrucional, antes da revisio, porém, nem
sempre ¢é facil a negociagdo com os conteudistas, haja vista outro grave
problema que enfrentamos frequentemente: a soberba e vaidade autoral
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de alguns deles. Valendo-se de sua titulagdo, da competéncia em seus
campos de atuagdo e do dominio do assunto exposto nas aulas, os pro-
fessores nem sempre recebem bem as sugestdes feitas pelos DIs e pela
equipe de revisdo. Dessa forma, além de menosprezar as competéncias
técnicas especificas exigidas por um material de EaD e pelo processo de
editoragdo necessirio a uma publicagio, ignoram “o modo como as cir-
cunscri¢des do revisor enquanto coenunciador editorial (SALcADO; MUN1Z
Jr., 2011) o situam na dicotomia leitura e autoria” (CLAREs, 2013, p.
46, grifos da autora), o que revela, ainda, resquicios da ji mencionada
verticalidade do ensino.

Procuramos lidar com questdes desse tipo de modo respeitoso, sem,
contudo, deixar de nos posicionar. Evidentemente, nio interferimos no
conteudo das aulas, apenas na forma com que ele é transmitido, fazen-
do alteracées necessarias a fluidez e a compreensdo do texto por parte
do aluno e procurando, sempre, mostrar 4 equipe docente que o pessoal
técnico adiciona experiéncias especificas ao produto do trabalho. O que
fazemos, em suma, é buscar fundir todas as competéncias envolvidas na
elaborag¢do de um material de EaD, aos moldes do que propde o linguis-
ta Dominique Maingueneau, com a sua ideia de instituicdo discursiva.
Diz-nos o autor que

o conceito de institui¢do permite acentuar as com-
plexas mediagBes nos termos das quais a literatura
¢ instituida como pratica relativamente autono-
ma. Os escritores produzem obras, mas escritores
e obras sio, num dado sentido, produzidos eles
mesmos por todo um complexo institucional de
praticas. Deve-se, assim, atribuir todo o peso a ins-
titui¢do discursiva, expressdo que combina inextri-
cavelmente a institui¢do como agio de estabelecer,
processo de construgio legitima, e a institui¢do no
sentido comum de organizagio de préticas e apa-
relhos. (MaINGUENEAU apud Crares, 2013, p. 43)
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Essa concepgio parte do principio da complementaridade entre os
entes do discurso, de modo que cada qual exer¢a um papel preponderan-
te na estrutura institucional. Logo, a revisio é um dos setores de indis-
cutivel importincia na produgio do material dos cursos oferecidos pelo
Cederj. A compreensio disso tem permitido, por exemplo, que discipli-
nas mais recentes, ainda em fase de desenho instrucional, contem com a
colaboragio de uma equipe formada por um representante de cada setor.
Esse modelo de trabalho, denominado design integrado, tem sido bem
recebido pelos profissionais envolvidos no processo. Nele, os professores
conteudistas tém a oportunidade de compartilhar com a equipe técni-
ca (formada por designer instrucional, revisor, ilustrador e diagramador)
suas ideias para o curso e, entdo, construi-lo de maneira integrada e mul-
tidisciplinar, fundindo inteligéncias e préticas, aos moldes do conceito
proposto por Maingueneau.

Apesar de ndo estar inserido, propriamente, no mercado editorial,
o trabalho desenvolvido no ambito do Consércio Cederj atende a um
publico relevante no Estado do Rio de Janeiro: estudantes que contam
com a prestagio desse servico gratuito para sua formagdo académica.
Nossos livros sdo produzidos a muitas mios, conforme ji& mencionamos,
e essa pluralidade de agentes, se, por um lado, contribui para a riqueza
do material oferecido, por outro, padece com a morosidade do processo.
Com um tempo médio de um a dois anos entre a contrata¢io do pro-
tessor conteudista pelo Conséreio e a publicagdo de seu livro, de acordo
com o que temos observado nestes quase trés anos de Fundagio, é bas-
tante comum que os docentes se desinteressem pelo material e ndo se
disponham a responder as dividas no momento em que estamos traba-
lhando na revisio das aulas, agdo que pode acontecer meses apds a escrita
e aprovagio do texto original.

Na origem dessa lentiddo na produgio dos livros, residem alguns pro-
blemas estruturais préprios do servico puiblico e do jogo de interesses dos
governos. A Fundagio Cecierj contou, por muitos anos, com um nimero
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expressivo de colaboradores terceirizados e pouquissimos concursados.
Esse quadro foi alterado apenas em 2014, quando, ap6s uma importan-
te campanha dos trabalhadores estdveis da Fundagio, o dltimo grupo
de servidores efetivos foi admitido por concurso publico. Antes dessa
admissdo, a totalidade dos contratados havia sido dispensada e a quanti-
dade de servio tornara-se insustentdvel para o quadro de trabalho, que
ficara limitado a apenas uma revisora. Sendo assim, quando ingressamos
na Fundagio, havia um passivo enorme, que conseguimos solucionar
aos poucos, a medida que fomos nos habituando as especificidades do
Cederj e a realidade do servigo publico.

Atrelada a essa dificuldade em estabelecer um tempo preciso e apro-
priado a uma publicagio — especialmente tendo em vista que, muitas
vezes, os professores se utilizam de exemplos da atualidade para ilustrar
o conteido de suas aulas —, existe uma intensa desorganizac¢do geral
do processo, que nos impede de cumprir a proposta de trabalho justa
e acurada a que nos comprometemos. Apesar da estrutura de trabalho
proposta no setor de revisdo, que consiste em ter apenas duas revisoras
por disciplina (livro), a efetiva concepgio dessa rotina organizada encon-
tra certos empecilhos no dia a dia. E, por exemplo, bastante frequen-
te a ocorréncia do que denominamos, informalmente, de apagamento
de incéndios. Trata-se da subita necessidade de se publicar um livro e,
com isso, terem todas ou mais da metade das revisoras de se direcionar
a revisio de um sé material, sem tanto critério quanto gostariamos na
padronizagio textual e formal, ou no envio de duvidas aos conteudis-
tas. Esses casos costumam ser provocados por falhas antigas e vicios no
processo de produgio das aulas, atropelos e cortes de disciplinas a serem
oferecidas, bem como pela prépria interrup¢io da revisio de um material
para dar prioridade a outro — nem sempre da graduagio —, entre outros
problemas que contornamos, mas sem os quais trabalhariamos, indubita-
velmente, com maior fluéncia.

Porém os percalgos nio residem apenas no nivel de desenvolvimen-
to do material propriamente dito: estio presentes, também, no modo
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como esse processo de trabalho ¢ conduzido pelas instincias superiores.
Conforme dissemos, estando pronta a versdo bruta do texto, a equipe de
revisdo o lapida e o acompanha, no que diz respeito a aspectos textuais e
visuais, até que o livro esteja pronto para ser sala de aula, onde quer que
esteja o aluno: em trinsito para o trabalho, em casa, no intervalo, em
bibliotecas ou nos polos do Cederj. Recorremos a nogio de espago de
Michel de Certeau, a de um “lugar praticado’, ‘um cruzamento de forgas
motrizes” (AUGE, 1994, p. 75), para tratarmos o livro como um espago
abstrato em que se pratica, em via de mao dupla, ou seja, como oferta e
como procura, a constru¢io do saber.

E bastante inconveniente que essa sala de aula, tio bem equipada,
por assim dizer, com profissionais capacitados e preocupados com a
qualidade de seu trabalho, enfrente problemas comuns as institui¢oes
publicas de ensino, visto que estd inserida em um sistema ineficiente,
do qual nos tornamos reféns. Por exemplo, isso ndo nos permite, como
equipe técnica, exigir maior comprometimento por parte dos professores,
que, salvo excegdes, ndo encaram o Cederj com a mesma seriedade com
que se dedicam as suas universidades de origem. J4 tivemos casos como
o de uma professora tdo comprometida que aprendeu, por conta prépria,
a usar programas de edig@o para estar presente na totalidade da prepara-
¢do das aulas, mas também o de professores que apresentaram contetido
plagiado, tendo pouco ou nada sido feito, por nossos superiores, para que
o material fosse reelaborado. Justificando falta de tempo ou temendo o
desligamento de alguma institui¢do do Consércio, as escalas mais altas
da Fundagio, ligadas as universidades, tomam ciéncia do trabalho desen-
volvido e participam dos desdobramentos ou do silenciamento dessas e
de outras situacoes.

Os problemas que procuramos expor nesta comunicagio, enfrentados
diariamente pela equipe técnica do Cederj, levam-nos, por vezes, a um
estado de limitagdo e desinimo em relagio ao trabalho, que acaba por
afetar a qualidade e o ritmo das revisdes. Evidentemente, ha flores em
meio a esse caminho de pedras, como o trabalho de reorganizagio dos
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processos de revisdo, que, visando a uma maior eficiéncia, tem sido leva-
do 4 frente gragas ao empenho das sete profissionais neles envolvidas.
Entretanto, o atual cendrio do funcionalismo publico fluminense nio ¢é
animador, e é com uma reflexdo sobre a resisténcia, termo fundamental
ndo apenas para este texto, mas para os nossos dias, que encerraremos
estas breves consideragdes.

Consideragoes finais

O quadro descrito, repleto de dificuldades, representa nosso dia a dia
de trabalho em circunstincias, digamos, normais, sendo todos os pro-
blemas internos, ou seja, originados no préprio Cederj. No entanto, a
crise gerada por sucessivas gestdes corruptas e irresponsaveis na esfera
estadual fluminense, que irrompeu em fins de 2015, tem nos levado a
enfrentar transtornos muito mais arrasadores. Em meio a um momento
politico de sufocamento do servigo publico e dos direitos trabalhistas
em diversas instincias de poder, a populagio fluminense e, principal-
mente, todos os servidores estaduais temos sofrido com arbitrariedades
governamentais de todo tipo, que acabam por incorrer na impossibilida-
de financeira e psicolégica de cumprir nossas atividades. Nesse sentido,
deixamos, agora, de falar como servidoras apenas do Consércio Cederj
e passamos a nos posicionar como corpo efetivo da Fundagio Cecierj
em sua totalidade. Nossa Fundagio, como todos os 6rgios da Secretaria
de Ciéncia e Tecnologia, tem sofrido intensa desvalorizagio, ou melhor,
uma deliberada agdo de desmantelamento geral.

Na orquestragio dessa proposta destrutiva, tém-nos sido impostos
absurdos como: atrasos habituais nos pagamentos e institucionaliza-
¢do de parcelamentos como medida econdmica, seguidos de pedidos de
compreensio dos servidores para com o governo falido; parcelamento do
décimo terceiro saldrio de 2015 e ndo pagamento no ano seguinte; reagio
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truculenta da policia militar durante manifestagoes; falta de isonomia no
pagamento dos saldrios dos servidores de diferentes Secretarias; enfim, é
bastante preocupante o processo de sucateamento pelo qual tém passa-
do as instituigdes de ensino superior de esfera estadual, quadro em que
estamos inseridos.

Recentemente, a Secretaria de Ciéncia, Tecnologia e Inovagio fun-
diu-se a de Assisténcia Social e Direitos Humanos, passando a ser deno-
minada Secretaria de Ciéncia, Tecnologia e Desenvolvimento Social, um
hibrido que nio dd conta de destacar cada um desses elementos neces-
sdrios ao progresso cientifico e social fluminense. Paralelamente a essas
acdes do Governo Estadual, temos convivido com a tensdo cotidiana
da ponte trepidante e incerta para um futuro que vinha se delineando
promissor, mas que tem sido golpeado com reformas educacionais e pre-
videncidrias, num xadrez em que, sabemos, o pedo deverd retornar a sua
casa e a sua fungio.

Nesse contexto, tem sido impraticivel seguir com as atividades da
Fundagdo. Nosso ambiente de trabalho se degrada dia ap6s dia, carecen-
do de necessidades bésicas, como limpeza, coleta regular de lixo, papel
higiénico e mesmo ar-condicionado. Tendo em vista esse conjunto de
adversidades, os diversos setores responsaveis pelo material do Consér-
cio Cederj estabeleceram um regime alternativo de rodizio dos funcio-
narios no local, enquanto outros trabalham de suas casas, esquema que
nio ¢ capaz de dar conta da celeridade e da unidade na confecgdo dos
livros. A organizagio das etapas de revisdo, com o intuito de aprimorar a
apresentacdo do material para o aluno, de que tanto falamos nesta comu-
nicagdo e que nos causa tanto orgulho, por ter sido iniciativa das préprias
revisoras, fica fortemente prejudicada. Sem a presenca de toda a equipe
técnica envolvida no projeto movimentando a engrenagem diariamente,
¢ dificil estabelecer padrdes, solucionar duvidas e, enfim, garantir a qua-
lidade do material que leva nossos nomes nas paginas iniciais e atende a
milhares de alunos no Rio de Janeiro.
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Sobretudo, nosso trabalho estd estagnado por um incontornavel esta-
do de desinimo e falta de perspectiva que tem assolado os servidores
como um todo. Sem saldrio e instala¢es adequadas, temendo perder
direitos e poder aquisitivo com as revoltantes propostas de aumento da
aliquota previdencidria a serem votadas na Assembleia Legislativa, ante-
vendo a desvalorizag¢io cada vez maior de nossa Secretaria, nds e nossos
colegas temos precisado recorrer a outras fontes de renda e pensar em
alternativas de trabalho, o que acaba por diminuir, inevitavelmente, nos-
so interesse e comprometimento pelas atividades da Fundagdo. Quem é,
também ou mais ainda, prejudicado por essa inatividade é, naturalmente,
a populacio atendida pela Cecierj; no caso do Consércio Cederj, estu-
dantes que buscam a oportunidade de cursar o ensino superior numa
universidade publica e com maior flexibilidade de estudo. Frente a tudo
isso, findamos estas palavras de tom pesaroso, mas obstinado, afirmando
a importancia da revisio de textos em materiais diddticos, reafirman-
do, para nés mesmas, nossas vocagdes para o exercicio dessa profissio e
asseverando a nossos colegas de oficio que a Fundagio Cecierj existe e
resiste.
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Introducao

Ao longo da histéria brasileira, tradicionalmente, os cursos de Letras
privilegiam a formagio de professores de lingua, especialmente a mater-
na, quando ndo hd uma oferta ampla de linguas estrangeiras. A despeito
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disso, estd nas Diretrizes Curriculares Nacionais uma descri¢io que tam-
bém prevé a formagio de editores, tradutores, revisores de texto e outras
atividades profissionais também relacionadas a esta formagdo (BrasiL,
2001). O perfil do formado em Letras é assim descrito no documento
oficial:

O objetivo do Curso de Letras é formar profissio-
nais interculturalmente competentes, capazes de
lidar, de forma critica, com as linguagens, espe-
cialmente a verbal, nos contextos oral e escrito, €
conscientes de sua inser¢do na sociedade e das rela-
¢bes com o outro. Independentemente da modali-
dade escolhida, o profissional em Letras deve ter
dominio do uso da lingua ou das linguas que sejam
objeto de seus estudos, em termos de sua estrutura,
funcionamento e manifestagoes culturais, além de
ter consciéncia das variedades lingiiisticas e cultu-
rais. Deve ser capaz de refletir teoricamente sobre
a linguagem, de fazer uso de novas tecnologias e
de compreender sua formagio profissional como
processo continuo, autbnomo e permanente. A
pesquisa e a extensdo, além do ensino, devem arti-
cular-se neste processo. O profissional deve, ain-
da, ter capacidade de reflexdo critica sobre temas e
questdes relativas aos conhecimentos lingtisticos e

literarios. (Brasir, 2001, p. 30)

Os fundamentos do curso de Letras repousam nos conhecimen-
tos linguisticos e literdrios que o egresso deve ter acumulado, o que o
especializa e habilita tanto a ser professor de lingua e/ou de literatura e
redagio, quanto permite que os profissionais se tornem, conforme Bra-
sil (2001, p. 30), “pesquisadores, criticos literdrios, tradutores, intérpre-
tes, revisores de textos, roteiristas, secretdrios, assessores culturais, entre
outras atividades”.
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Com base nessa possibilidade, ainda pouco ou timidamente explora-
da no Brasil, buscamos uma proposta de bacharelado em Letras que ndo
estd alheia aos fundamentos da formagio cldssica, mas que tenha um viés
explicitamente voltado a profissionaliza¢do no campo da edi¢do. Toma-
remos como objeto de estudo o curso de Bacharelado em Letras com
linha de formagido em Tecnologias de Edi¢4o implementado no Centro
Federal de Educagio Tecnoldgica de Minas Gerais, no final da primeira
década dos anos 2000.

Nosso objetivo é fazer uma reflexdo sobre um curso que considera-
mos inovador na drea de formagio de um profissional que vem sendo
requisitado pelo mercado, principalmente nas grandes cidades. Trata-se
de um profissional capacitado para atuar no campo da produgio edi-
torial, especialmente no trato com o texto, fazendo redagio, revisio e
edi¢do de textos, em plataformas impressas e/ou digitais, assim como na
assessoria cultural na drea de Letras e na gestio editorial.

O projeto pedagégico do referido curso explora as possibilidades
das propostas curriculares da drea de Letras, mas também constréi did-
logo com outras dreas do conhecimento, como a Comunicagdo Social, a
Administra¢io de Empresas e a Engenharia de Computagio, sem aban-
donar o cendrio préprio da formagio em Letras. Entender, portanto, a
relevincia do curso aqui em discussdo pode representar uma oportuni-
dade de compreender como o curso estd preparado para atender as novas
exigéncias do mercado de trabalho para o profissional que trabalha com
o texto e as linguagens.

O bacharelado em Letras com linha de formagio em Tecnologias da
Edi¢io do CEFET-MG foi proposto por uma comissio formada pelas
professoras Ana Elisa Ferreira Ribeiro, Ana Maria Népoles Villela, Olga
Valeska Soares Coelho e Silvana Lucia de Avelar, em 2009, no mandato
do diretor geral Flavio Antdnio dos Santos, quando a diretoria de gra-
duagio estava a cargo da professora Ivete Peixoto Pinheiro Silva. A apro-
vagdo do curso deu-se em 26 de agosto de 2010 e sua implementagio,
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com primeiro processo seletivo, foi no ano de 2011. O curso foi aprovado
para ocorrer no turno da noite e nas manhas de sabado, com funciona-
mento no Campus I da institui¢io, localizado no bairro Nova Suica, em
Belo Horizonte. Trata-se do prédio-sede, mais tradicional e onde fica a
administra¢do central dos onze campi do CEFET-MG.

A primeira turma de Letras teve inicio no primeiro semestre de 2011,
com cerca de 40 alunos, de perfil muito heterogéneo e ainda desinforma-
dos sobre o perfil de egresso que essa graduacio, em uma escola técnica
tederal, estava oferecendo. Com o passar dos anos e com as entradas por
semestre, esse tipo de davida foi se extinguindo, o que demonstra uma
mudanga cultural no campo de Letras, entre os que procuram, hoje, a
formagio em Tecnologias da Edigdo.

Novas exigéncias e novas competéncias

Refletindo sobre as novas exigéncias do mercado de trabalho para o
profissional da linguagem, Muniz Jr. (2010, p. 82) cita Tarragé e Alvarez
(2005) ao ressaltarem que as transformagdes do setor editorial passaram
a demandar, por parte dos profissionais, a habilidade de nio somente
desempenhar novas tarefas, mas também de adquirir novas competén-
cias. Segundo as autoras:

As transformagdes do setor editorial exigem dos
profissionais que trabalham com edi¢do, incluidos
os profissionais da informagio, novas competéncias
profissionais que integrem conhecimentos, habili-
dades e atitudes, assim como a mobilizagio de
capacidades diversas para obter um desempenho
eficiente no trabalho. Essas competéncias devem
estar associadas ao dominio das TICs, a gestdo edi-
torial, 4 linguagem oral e escrita, ao mercado, entre
outras. (TArRraGO; Arvarez, 2005, p. 12 apud
Muniz Jr., 2010, p. 82)
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As autoras destacam a importancia de uma formacdo universitdria
capaz de instrumentalizar e formar profissionais dindmicos, polivalentes
e inovadores, dotados de habilidades técnicas, linguisticas e de gestio e
preparados para um mundo do trabalho de constantes e continuas trans-
formagoes. Esse seria, entdo, como enfatiza Muniz Jr. (2010, p. 82), “o
trabalhador ideal para a nova realidade de convergéncia midiatica, que é
a0 mesmo tempo consequéncia e causa das fusdes e aquisi¢des de empre-
sas mididticas”.

Nesse mesmo caminho, observa-se que, para Souza et al. (2006, p. 10),

[...] o mercado demanda hoje, um profissional que
seja generalista sem deixar de ser especialista. Um
profissional que tenha conhecimento e técnica
suficiente para agregar valor e gerenciar processos
e mais que isso, que possa ter uma visdo do todo.

O produtor editorial é um profissional que tem
muitos desafios pela frente. E os desafios para rom-
per os obsticulos existentes por meio de posturas
profissionais estratégicas exigem uma elevada pos-
tura empreendedora, evidenciando dessa forma a
importincia do seu papel como articulador do pla-
nejamento, realizagio e gerenciamento e avaliagio
de projetos mididticos.

A concepgio do curso de Bacharelado em Letras-Tecnologias de Edi-
¢do do CEFET-MG vem atender as Diretrizes Curriculares Nacionais,
conforme Parecer CNE/CES 492, de abril de 2001, que ressalta a rele-
vancia de se considerarem “os desafios da educagio superior diante das
intensas transformagdes que tém ocorrido na sociedade contemporanea,
no mercado de trabalho e nas condig¢ées de exercicio profissional” (Bra-
siL, 2001). Além disso, esse curso, sempre considerando o elo imprescin-
divel com tecnologias ligadas aos processos editoriais, objetiva também
a formagdo de um profissional capaz de uma “reflexdo analitica e critica
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sobre a linguagem como fenémeno psicolégico, educacional, social, hist6-
rico, cultural, politico e ideolégico” e de uma “visdo critica das perspecti-
vas tedricas adotadas nas investigacdes linguisticas e literdrias que funda-
mentam sua formagio” (Brasir, 2001). Ratificando sua correlagdo com as
Diretrizes para a drea, este curso ainda focaliza a formagio de um profis-
sional com “dominio do uso da lingua ou das linguas que sejam objeto de
seus estudos, em termos de sua estrutura, funcionamento e manifestagdes
culturais, além de ter consciéncia das variedades linguisticas e culturais”,
sendo capaz também de “refletir teoricamente sobre a linguagem”.

Dessa forma, a inser¢do de um curso com esse alinhamento em uma
institui¢do tecnoldgica, como o CEFET-MG, em tese, facilita a forma-
¢do de um profissional cujo foco seja a produgio editorial, ndo deixando
de mencionar que os cursos stricto sensu em Estudos de Linguagens, na
mesma institui¢do, abrigam pesquisas no campo da edi¢do, tornando a
formagdo continuada possivel e préxima dos estudantes e egressos.

Partindo da premissa bésica de que a habilidade para interagir em gru-
pos, essencialmente multidisciplinares, é fundamental para o desenvolvi-
mento de processos editoriais e no dia a dia em organizagdes, esse curso
também leva em considera¢do um outro item das Diretrizes Curriculares
para os cursos de Letras: “a capacidade de resolver problemas, tomar deci-
soes, trabalhar em equipe e comunicar-se dentro da multidisciplinaridade
dos diversos saberes que compdem a formagdo universitiria”.

Nesse aspecto, com foco na formag¢io humanistica e no conhecimen-
to das linguagens e processos discursivos, com associagdo vital com o
dominio das técnicas e praticas de edi¢do, pretende-se o desenvolvimen-
to de competéncias para uma atuagio profissional capaz de atender tanto
as demandas académicas, com pesquisas e produgio de conhecimento,
quanto ao mercado editorial e dreas similares, em um contexto em que,
assim como a tecnologia, os cendrios econdémico, politico e sociocultural
transfiguram-se em ritmo vertiginoso.

Dado, portanto, seu caréter inovador, esse curso vem ampliar o leque
de formagio do profissional formado na drea de Letras, contribuindo para
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uma nova compreensio do campo de atuagio dos profissionais formados
nessa drea. Para alcancar tantos objetivos desafiadores, uma vez que esta
formagdo ainda é pouco proposta e experimentada no pais, planejou-se
um curso organizado em 7 eixos de Contetudos e Atividades, com pesos
muito parecidos, isto é, cargas horarias distribuidas equilibradamente:

_ Eiw1 _ FEixo2 Eixo 3 Eivod Eixo 5 Eixo 6 Eixo 7
Estudos de Estudos Ciéncias Pratica de Processo e Prdtica
Linguagem Literdrios Humanas ¢ Produgdo, Producio P nal ¢

Cultura Edigio e Editorial In
Revisda de Cu

Textos

Passemos a explicitagdo de cada uma delas, em seus fundamentos ini-
ciais e, mais recentemente, na avaliago feita pelo préprio corpo docente
ap6s os anos iniciais de implementagio, a visita do MEC (que deu a ele
nota 4, apontando problemas infraestruturais) e a formacio de 12 tur-
mas, cujos egressos vao, 20s poucos, se afirmando como profissionais no
mercado de edigdo do estado de Minas Gerais.

Eixo 1: Estudos de Linguagem

Um dos pilares tradicionais dos cursos de Letras, servindo para iden-
tificd-los e caracterizi-los, este eixo, com 570 horas, oferece, por meio
de disciplinas principalmente teéricas, os estudos de Linguistica e de
aspectos da linguagem considerados elementares para o profissional de
Letras. Embora seja um eixo esperado para todos os cursos da drea, as
discussdes tém sido enviesadas para as questdes de edi¢do, desviando-
-se daquelas voltadas ao ensino de linguas intrinsecas a licenciaturas.
Embora os contetidos sejam do campo da Linguistica, em suas subdivi-
soes, a abordagem faz a diferenga, levando a reflexdo para as questoes da
produgio editorial.
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Eixo 2: Estudos Literdrios

Outro pilar tradicional dos cursos de Letras, também servindo para
identifica-los e caracteriz-los, este eixo, com 300 horas, oferece, por
meio de disciplinas principalmente tedricas, os estudos de Literatura,
especialmente a brasileira, passando também por outras literaturas de
expressdo portuguesa, de épocas passadas e presentes. O estudo da lite-
ratura contemporénea ¢ estratégico para futuros profissionais que lida-
rdo com a produgio editorial dos dias de hoje. De modo semelhante, os
estudos da materialidade do livro e de seus sucessores é fundamental a
uma formagio que busca a atuagdo moderna e inovadora em termos edi-
toriais. Assim como no Eixo 1, as discussées tém sido enviesadas para as
questdes de edi¢do, desviando-se daquelas voltadas ao ensino de literatu-
ra esperadas de licenciaturas. Embora os contetdos sejam do campo da
Literatura, a abordagem, novamente, faz a diferenca, levando a reflexdo
para as questoes da produgio editorial.

Eixo 3: Ciéncias Humanas e Cultura

Este eixo, com 300 horas, oferece aos estudantes disciplinas de dreas
correlatas, como Histéria, Filosofia e Sociologia, além de provocar dis-
cussoes voltadas a aspectos de nossa cultura em contraste com outras,
incorporando, também, tépicos, como cultura brasileira, arte, midia, tec-
nologia e profissionalizagio e contexto de trabalho do editor no Brasil.

Eixo 4: Linguas Estrangeiras Instrumentais

Embora este curso de Letras ndo se proponha a formar profissionais
de linguas estrangeiras, este eixo (240 horas) prové disciplinas, geralmente
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préticas, que instrumentalizam tanto para a leitura em outras linguas quan-
to para o reconhecimento de questdes linguisticas ou editoriais, até mesmo
abordando aspectos gerais da tradugdo, elemento crucial do mercado edito-
rial no Brasil e no mundo. O CEFET-MG tem oferecido oficinas de Inglés,
no entanto, em outros contextos, podem ser oferecidas oficinas de outras
linguas, como o espanhol, ou breves cursos que toquem aspectos da tradugéo.

Eixo 5: Pratica de Produgdo, Edi¢do e Revisdo de Textos

Embora nio seja um eixo tradicionalmente encontrado nos cursos de
Letras, menos ainda em licenciaturas, este eixo é um pilar do curso do
CEFET-MG. Com 390 horas, ele prové oficinas e cursos préticos de reda-
¢do, edicdo e revisao, abordando uma infinidade de possibilidades de géne-
ros textuais e materialidades do texto publicavel. Hi oficinas que cobrem
um espectro que vai da escrita criativa a escrita académica, ou da revisdo de
teses a revisdo do texto poético. Comumente, faz-se a integracdo com nos-
sos estudantes de mestrado e doutorado, em grande proporgio oriundos
do mercado de trabalho da edigdo e do jornalismo. Esses alunos oferecem
eventuais oficinas de préticas ligadas ao texto e 4 revisdo efetivamente exis-
tentes no mercado belo-horizontino, mineiro e mesmo nacional.

Eixo 6: Processo e Produgdo Editorial

Este sexto eixo, com 435 horas, se alia ao eixo anterior e propde o pla-
nejamento, a gestdo e a execugdo de projetos editoriais de variada natureza.
Desde o segundo periodo, os estudantes de Letras sio colocados em conta-
to com aspectos praticos dos projetos editoriais, e ndo apenas empregando
0s recursos internos a institui¢do, mas os contatos externos que precisam
ter com graficas, profissionais relacionados a edigo e aos consumidores.
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Eixo 7: Pratica Profissional e Integragdo Curricular

A pritica profissional na forma de estdgio é obrigatéria neste curso de
Letras, elemento compulsério entre os cursos de graduagio do CEFET-
-MG. Sio exigidas 300 horas de estdgio profissional, comprovadas pelo
estudante. Também ¢ exigida a defesa de Trabalho de Concluséo de Cur-
so (TCC), com tema voltado, preferencialmente, & produgio editorial.

Uma reflexao geral sobre a experiéncia de formar editores

Levando em conta as novas exigéncias do mercado de trabalho para
o profissional da linguagem, conforme ressalta Muniz Jr. (2010), que
requer profissionais dindmicos, polivalentes e inovadores, dotados de
habilidades técnicas, linguisticas e de gestdo, o curso em discussio vem
passando por um intenso processo de reestruturagio, iniciado em 2015
e intensificado a partir de 2016, com reunides frequentes do Nucleo
Docente Estruturante (NDE), integrado por professores que desempe-
nham, concomitantemente, a fun¢do de coordenadores de eixo.

Ressalta-se que todo esse movimento de revisao do Projeto Politico-
-Pedagégico do Curso (PPPC) teve como motivagio inaugural uma rei-
vindicagio dos préprios alunos — a de que nio houvesse mais aulas aos
sabados, uma vez que muitos deles sdo trabalhadores, cujas atividades
também se realizam aos sibados pela manha, horério que coincide com o
das aulas. A possibilidade ja pretendida de atendimento a essa solicitagio
foi ratificada com a visita de reconhecimento do curso, realizada pelo
MEC, que constatou a realizagdo de uma carga hordria extensa para um
curso de Bacharelado, 3168 horas-aula (h/a).

Assim, tendo em vista que uma redugio da carga hordria total do cur-
so seria possivel, iniciaram-se as discussoes para a proposta de uma nova
matriz curricular que viesse a dar conta dessa reivindica¢ido dos discentes
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sem, contudo, trazer prejuizos para o PPPC no que se refere a formagéo
profissional almejada. Nesse sentido, partiu-se de reflexdes realizadas no
interior de cada eixo que, posteriormente, foram apresentadas ao Nucleo
Docente Estruturante. Essas reflexdes foram realizadas em reunides
entre os coordenadores de eixo e os professores atuantes nas respectivas
disciplinas e resultaram em uma revisdo preliminar dos planos de ensi-
no que, embora ainda nio finalizada, trouxe insumo para a proposta da
nova matriz. Nesse sentido, foram avaliados aspectos como: contetidos,
ementas, carga hordria, bibliografias, buscando eliminar possiveis focos
de coincidéncia e sobreposigio.

De toda essa discussio, resultaram as seguintes propostas gerais de
alteragoes que, ressalte-se, ainda ndo sio definitivas, estdo em processo
de avaliagdo pelo NDE:

*  Redugio da carga horiria de algumas disciplinas de 45h para 30h.

*  Ampliag¢io de carga hordria de algumas oficinas.

* Incorporagio do contetido de disciplinas em outras que as pudes-
sem abarcar.

*  Alteragio de periodo do curso, isto é, disciplinas foram adiadas
ou adiantadas,a fim de propiciar melhor experiéncia e formagao
aos estudantes.

*  Proposta de nova disciplina: Histéria da Edigao.

*  Mudanga de titulos de algumas disciplinas, visando a melhor
descrever seus conteudos e objetivos.

* Adiantamento da disciplina que acompanha a produgio do TCC.

* Transformagio de algumas disciplinas em Tépicos Especiais.

Destaca-se que, além dessas propostas, o NDE também recomenda
que as disciplinas optativas, ofertadas como Tépicos Especiais, sejam tra-
balhadas também em médulos de 60h/a, o que vem ao encontro de outra
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reivindicagdo do corpo discente, que solicitava a redugdo do nimero de
optativas com o aumento da carga horéria das disciplinas de 30 para 60 h/a.
Toda essa reestruturagio resultou em um curso organizado em 8
periodos, com 300 horas-aula cada um, convertendo uma carga horaria
total de 3168 h/a para 2400 h/a, o que elimina a necessidade de aulas aos
sabados, sem prejuizo da qualidade do curso que objetiva, segundo seu
Projeto Politico-Pedagédgico, a formagio de um profissional capaz de:
(i) associar o conhecimento de novas e antigas tecnologias com as teo-
rias atuais sobre os processos discursivos; (ii) interferir tanto no campo
cultural e social, quanto no 4mbito textual; (iii) gerenciar equipes profis-
sionais interdisciplinares no desenvolvimento de projetos editoriais; (iv)
posicionar-se critica e reflexivamente diante de seu préprio papel.

Consideragoes finais

Nesta reflexio, focalizamos como objeto de estudo o curso de Bacha-
relado em Letras com linha de formagio em Tecnologias de Edi¢do do
Centro Federal de Educacio Tecnolégica de Minas Gerais — CEFET,
com o objetivo de promover uma reflexdo sobre o processo de imple-
mentagdo e consolida¢io de um curso inovador na drea de formagio de
um profissional que vem sendo requisitado pelo mercado ou que pode
ocupar espagos de atuagio ainda pouco explorados entre as atividades
profissionais de Letras.

Acreditamos, portanto, que se trata de um Projeto Politico-Pedagé-
gico no minimo ousado, que se insere em um cendrio em constante e
continua transformagio, o que requer do profissional uma preparagio
prévia de qualidade e foco para o desempenho bem-sucedido no campo
da produgio editorial.

Dessa forma, acreditamos que a reformulagdo do Projeto Politico-
-Pedagégico do Curso, proposta pelo NDE, que mantém a organiza-
¢do prevista em oito eixos, embora ainda esteja em fase de avaliagdo
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e implementagio, responde quanti e qualitativamente ao objetivo de
formar um profissional com habilidades e competéncias para um cam-
po vasto de atuagdo, seja em empresas publicas ou privadas, seja como
empreendedor em seu préprio escritério de revisio e produgio edito-
rial, ou como consultor em concep¢io/desenvolvimento de ambientes de
aprendizagem mediados por computador, ou mesmo como leitor critico
e redator profissional, uma vez que amplia a carga horéria das disciplinas
do eixo de pritica de produgio, edi¢do revisio de textos, de importincia
decisiva para a formagdo almejada.

Trata-se, assim, de uma proposi¢io que mantém o delineamento e
a concep¢do do projeto original do curso, abarcando, todavia, ajustes,
nem pequenos, nem grandes, mas necessirios para a consolidagio e ali-
cercamento de um curso que desejamos longevo. O curso de Letras do
CEFET-MG tem estado atento a sua experiéncia inicial e disposto a
atender, cada vez mais, tanto aos anseios de seus estudantes e professores
quanto aos de um campo de trabalho e pesquisa que cresce e se fortalece,
a cada dia: o da edigdo.
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